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 الرابع بابال

 تحليل الهيكلية والمساواة بين الجنسين لمنصور فقيه
 

 ماا العناصر الجوهرية لرواية سقوط الإ . أ

برليل العناصر الجوىرية بُ ركاية سقوط الإماـ بُ شكل مواضيع  

توصيفات ، حبكة ، مكاف )مكاف ، زماف ، اجتماعي(  ُأك شخصيات أك

ىذه العناصر مأخوذة من معطيات أك حقائق كردت بُ ركاية  ِككجهة نظر.

 ّسقوط الإماـ لنواؿ السعداكم عبر قراء متكررين.

 الموضوع .1

الدوضوعات ىي الأفكار كالأفكار ككجهات نظر حياة  

 ْ الدؤلف كراء إنشاء الأعماؿ الأدبية.

موضوع ركاية سقوط الإماـ ىو كفاح الابنة للحصوؿ على  

( لقمع كالدتها البيولوجية لإماـالابنة من كالدىا )ا حقوقها كانتقاـ
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كمضايقتها كربصها لأف القس سب على كالدتها لارتكابها الزنا ، رغم أف 

نفسو ىو الذم اغتصب الأـ. أختَا بً إعداـ كالدتو. ككاف الإماـ  لإماـا

نفسو قد اغتصب بنت الله يوـ احتفاؿ بلاده ، فنتج عن ذلك كارثة 

، كعاش مصتَنا مثل كالدتو التي حكم عليها بالإعداـ بعد  على بنت الله

 أف لصح بُ قتل الإماـ.

كاف كاىننا بُ منطقة ادعى أنو لشثل الله على الأرض. ظلم  

الذم كاف يحتًمو الناس لديو  لإماـكخدع شعبو باسم الله. اتضح أف ا

طفل خارج إطار الزكاج. كرائحة قرح الزعيم عندما طاردت الشرطة 

فل لاتهامو بالقاتل. قيتل القس بشكل مأساكم على يد ابنو أثناء الط

بركي بصيع فصوؿ ركاية سقوط الإماـ تقريبنا  الاحتفاؿ باستقلاؿ بلاده.

عن صراع الشخصية الرئيسية ، بنت الله ، ضد نظاـ الدكلة الذم لا 

يزاؿ متمسكنا بالثقافة الأبوية كيستخدـ نظامنا للسلطة باسم الدين كيضر 

 ٓ.الدين. الدرأة بُ القصة. ىا ىو الاقتباسب
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 " أفلتت متٍ الشهقة كالدىشة. الدرأة تدكر بَ الساقية كالجاموسة تتنزه ؟

بشن الجاموسة بَ السوؽ أغلى من بشن  قالوا القانوف ىنا العرض كالطلب.

 ٔالدرأة. يدلك الرجل أربع نساء كليس لو إلا جاموسة كاحدة." 

أدنى مركز للمرأة بُ نظر الرجاؿ يوضح الاقتباس كيف أف  

الدرأة تؤدم إلى  اكالحكاـ. بُ ىذه الجملة يتضح أف ىناؾ فجوة بذاى

تهميشها. لكن إذا نظرنا إلى تعاليم الدين لصد أف البشر بُ عتُ الله سواء 

 النساء كالرجاؿ.

الدوضوع كفقنا لشارباخ بُ كتاب أمتُ الدين من اللغة اللاتينية  

"مكاننا لوضع جهاز" يسمى ذلك لأف السمة ىي الفكرة التي التي تعتٍ 

تكمن كراء القصة بحيث تعمل أيضنا كنقطة انطلاؽ للمؤلف بُ كصف 

 ٕالعمل. من الخياؿ الذم خلقو.
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 الشخصيات والتوصيفات.  ِ

الشخصيات لشثلوف بُ قصة. بُ الركاية ، يدكن معرفة  

 من خلاؿ أفعاؿ كعادات الحوار التي تقوـ بها الشخصية. لإماـسقوط ا

    ٖ.يديز نورجيانتورك الشخصيات إلى عدة معايتَ

انطلاقا من كظيفة الدظهر ، يدكن تقسيم الشخصيات إلى قسمتُ ، 

 كهما:

 بطل الركاية . أ

 .لإماـات الرئيسية بُ ركاية سقوط افيما يلي الشخصي

 بنت الله .ُ

الرئيسية بُ ىذه الركاية. شخصية بنت بنت الله الشخصية  

حيث تكوف مرأة  ٗالله التي كثتَا ما تظهر بُ ىذه القصة.
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يضر  امصممة على بررير نفسها كصديقاتها من البيئة الأبوية. إنه

 .دائمنا بنساء الطبقة الدنيا

لطالدا صورت بنت الله على أنها مرأة عظيمة تعارض حكم الحكومة 

. بُ الواقع ، طارد العديد من جنود القصر قتلهبقيادة الإماـ. أراد ا

. لكن حياتو يجب أف تنتهي احتى أعواد الخيزراف الددببة على قدميه

  َُبعقوبة الإعداـ كفقان لسياسة الدكلة.

بُ الركاية شخصية بنت الله ىي الشخصية الرئيسية التي كثتَا ما يتم 

على  ذكرىا، بُ النظرية الأدبية تتفوؽ الشخصية الرئيسية

 ُُالشخصيات الأخرل.

 (ُنعمة الله )الشكل الدؤيد  .ِ

كانت نعمة الله أخت بنت الله بالتبتٍ عندما كانت تعيش  

بُ دار الأيتاـ. كانوا دائمنا معنا من الطفولة إلى البلوغ. يناموف معنا 
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كيدرسوف معنا كيلعبوف معنا كيركيوف القصص لبعضهم البعض متى 

 بُ الاقتباس التالي:يدكن ملاحظة ذلك   احتاجوا.

" فتحت عيتٍ بُ الظلمة. أسرة كثتَة تطل منها رؤكس الأطفاؿ. إلي 

جوارم سرير طفلة من عمرم اسمها نعمة الله. أقوؿ لذا أختي شعرىا 

أسود ناعم يطل من برت الغطاء. عيناىا مفتوحتاف. أنفاسهامتقطعة  

كالنشيج. تهمس بصوت خافت : بنت الله، تعالى . أنهض من 

يرم كأناـ إلى جوارىا. بروطتٌ بذر اعيها كجسمها يرتعد : أنا سر 

 ُِخائفة.".

"بَ الليل بروطتٍ أحتى بذراعيها. تنسج بصوت مكتوـ كبركي قصة 

 ُّأمها. زارىا الله بَ الحلم كبضلت منو مثل مرنً العذراء".

يوضح الاقتباس أعلاه أف نعمة الله امرأة مصتَىا نفس  

كطفل بسبب سياسة الكاىن بُ   اأمه اتهمصتَ بنت الله. الذم ترك
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ة الله بأنها امرأة لطيفة توصف نعم عدـ التصرؼ بُ الإنسانية.

 .كجبانة

 (ِفضل الله )الشكل الدؤيد .ّ

فضل الله شقيق بُ دار الأيتاـ. ككذلك صديق مقرب من  

بنت الله. لقد درسوا معنا عندما كانوا بُ دار للأيتاـ عندما كانوا 

بنت الله كانت معو دائمنا عندما كانت الأمور صعبة. حتى    صغارنا.

كرد ىذا بُ الاقتباس عندما كاف فضل الله على كشك أف يذبح على 

 كمثاؿ لتلميذ مطيع.للإماـ  يد ا

"كانكمش الأطفاؿ متكورٌ ين بعضهم داخل البعض فوؽ الدكة 

الحشبية...امتدت العصاطويلة لامعة كالسكتُ كاستقرت فوؽ عنق 

، جالس إلي جوارم متكور حوؿ نفسو كاالجنتُ. يده بُ فضل الله

يدم باردة مثلجة كأظافره زرقاء.ركبتاه كرفوعتاف فوؽ الدكة عاريتاف. 

بشدعليهما طرؼ جلبابو الدمور. كجهو خاؿ من الدـ. الدكة 

 ُْالخشبية من برتو تهتز. صوت الصرير كالأسناف تصطك بالبرد".
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صبور كقوم كلا  يوضح أف توصيف فضل الله بأنو رجل 

ينجرؼ سريعنا بُ الانفعالات كىو مطيع. ىذا كاضح لأنو أصبح عدة 

مرات مثالان عندما يعبر كل معلم عن مشاعره ، فضل الله ىو 

كصف الاقتباس  الشخص الدستعد ليكوف بُ الدقدمة لرعاية أصدقائو.

 ُٓيتوافق مع كصف برليل التوصيفات بُ القصة.

لذين يتم عرضهم بُ الأعماؿ شخصيات القصة ىم الأشخاص ا

الأدبية ذات الطبيعة السردية ، أك الأعماؿ الدرامية التي يفسرىا 

القارئ على أنها تتمتع بصفات كميوؿ أخلاقية معينة كما يتم التعبتَ 

 ُٔعنها بُ الكلاـ كالفعل.

 )البودم جارد(حارس شخصي .ْ

لأنو بُ  للإماـالحارس الشخصي ىو شخصية رجل مطيع  

نظر الحارس الشخصي ، كمع ذلك ، يجب أف يتم الوفاء بالوضع 

 ىو كارد بُ الاقتباس .ماموكالإ همن أجل سلامة البلاد ماـكأكامر الإ

: 
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"يقتضي الإخلاص للإماـ كالإيداف بو مائة بُ الدائة دكف تفكتَ يؤدم 

إلى التًدد. التًدد كلو للحظة خاطفة قديودم بحياة الإماـ. إذا 

انطلقت الرصاصة كتردد ) البودم جارد( بُ الدوت نيابة عن الإماـ 

فهذه كارثة أكوارث. عدـ التفكتَ على الإطلاؽ، كاف ىو الدؤىل 

 ُٕعلى ىذا الدنصب". الأكؿ للحصوؿ 

من الاقتباس أعلاه ، من الواضح أف الشخصية الدتعثرة ىنا  

كبلده. حتى الحارس الشخصي مستعد دائمنا  ماـتقاتل من أجل الإ

 أينما ذىب. ماـلدرافقة الإ

 كالدة الديتم / زكجة الحارس الشخصي  .ٓ

زكجة الحارس ىي مرأة صبور كرأفة على بصيع الأطفاؿ بُ  

 :  ىذا كاضح بُ الاقتباس الأيتاـ.دار 

" أدخل إلى الغرفة الصغتَة نصف الدعتمة. زكجة الحارس كاقفة كراء 

الباب. يداىا لشدكدتاف بروم يلوف الأض، جلبابها أسود كاسود راسها 
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مربوط بدنديل أبيض. عيناىا كاسعتاف تلمعاف. كجهها ناعم كصدر 

 ُٖالأـ. أنفاسها تعلو كتهبط بُ نشيج خافت."

بُ الاقتباس أعلاه ، عندما تساعد زكجة الحارس بنت الله  

من غضب الحارس، كىي موضع غضب زكجها. لكنها صبوره جدا بُ 

 التعامل مع زكجها.

شخصيات القصة ىم الأشخاص الذين يتم عرضهم بُ الأعماؿ 

الأدبية ذات الطبيعة السردية ، أك الأعماؿ الدرامية التي يفسرىا القارئ 

تتمتع بصفات كميوؿ أخلاقية معينة كما يتم التعبتَ عنها بُ على أنها 

 ُٗ.كما بُ الإقتباس أععلاه  الكلاـ كالفعل

 خصم   . ب

الشخصية الدناىضة ىي الشخصية التي تسبب الصراع.  

 عادة يتناسب عكسيا مع بطل الركاية بشكل مباشر أك غتَ مباشر.
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الخصوـ بُ لذالك فيما يلي الأمثلة على الإقتباسات التي تصف َِ

 الرؤاية.

 لإماـا .ُ

ىو شخص يطبق نظاـ حكم سلطوم ، كيبرر دائمنا  ماـالإ 

أم كسيلة لتحقيق مصالحو الشخصية. كل من الاقتصاد كالسلطة 

كالتعليم كالأشياء التي تغطي الدصلحة العامة. كما أنو لا يزاؿ يطرح 

ا بالنساء كالطبقة الدنيا.  أف النظاـ الأبوم بُ ىذه الحالة ضار جدن

  :ىذا موضح بُ الاقتباس

لو تعارض كل القرارات إلا قرارابٌ فأنا الحاكم الوحيد فوؽ  " قلت 

الأرض كالرئيس الأعلى الحزب الله. ك أنت لك قصر بَ ميداف الحرية 

 ُِكمعونة شهرية كجريدة يومية كمقعج بُ لرلس الشورل كالبرلداف ".

القصة بأنها شخصية قاسية بكل طريقة  ماـتوصف شخصية الإ

وتو للعب مع فتيات خارج القصر يستخدمها ، حتى لإشباع شه

  لدرافقتو بُ القصر.
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أغتصب كل ليلو عذراء قبل الفجر "   ىذا ىو الاقتباس 

 ِِأفتلها قبل أنتقتلتٍ".

بُ الاقتباس أعلاه ، يتضح أف الإماـ زعيم قاسو كيؤيد ثقافة  

 الجهل التي تضع الدرأة بُ صميم اىتماماتها الشخصية.

 لإماـزكجة ا  .ُ

. إنها امرأة ماـ ىي زكجة شرعية برب الإ ماـزكجة الإ     

دائمنا بُ أم موقف. من أجل حبو كاف على  ماـذكية ترافق الإ

لكن زكجة الإماـ كاف  .ماـاستعداد للتضحية بشرفو من أجل الإ

لديها كراىية عميقة لوالدة بنت الله. لو ابن بنت الله الذم 

 .ماـسيجلب الشر على الإ

ن عظيم، كابنتو غتَ الشرعية تضمر لو " تدعو الله أف كبدى 

الدوت منذ كلدت. بزفي رأسها بتُ الرؤكس ك بُ يدىا اليمتٌ 

 ِّشيء طويل كالة القتل ".
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يحاكؿ الدؤلف بُ ىذا الاقتباس كصف الزكجة بالشخص الذم 

 .هايحسد الجميع من أجل بضاية زكجها. كل ما يفعل

 القاضي  .ِ

، كبصيع قرارات القضاة ىي  الإماـالقاضي ىو اليد اليمتٌ    

، كيجب على القاضي أف يطيع القائد بُ بلده ،  ماـأكامر من الإ

كىو الذم يعاقب كل  ماـبدا بُ ذلك القرار الأعلى بعد الإ

  مواطن يرتكب جريدة.

" بُ الغرفة الدظلمة بُ بطن الأرض رأيت كجو القاضي برت 

 ِْالضوء ".

خصية رجولية ككقحة. يتضح من الاقتباس أعلاه أف القاضي ش

 :كىذا ما يعززه الاقتباس 

" قاؿ ىل الإنساف الدتحضر باالخبز فقط؟ 

ألاتهتمتُ بالسقفافة ؟ ىل انت جاموسة كاحدة أـ 
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امرأة ؟ قالت  بشن الجاموسة أغلى من بشن الدرأة 

  ِٓكيدلك الرجل جاموسة كاحدة كأربع زكجات".

كاضحة ألقى كلمات قاسية على بنت الله. كيضع صورة  

يوضح الاقتباس أعلاه   عن شخصية القاضي. أنو غتَ إنساني.

 ِٔبوضوح أف التوصيف الذم لعبو القاضي ىو بدثابة خصم.

 رئيس الأمن  .ّ

ككاف رئيس الأمن ىو الذم طعن بنت الله بخيزراف مدبب    

كعرضو على الإماـ ليناؿ العقوبة الدناسبة. ليس فقط أف رئيس 

ا على الكاتب  الأمن يوصف بأنو شخصية ذكورية برمل حقدن

 الإماـالعظيم ، بل إف الكاتب العظيم ىو الحارس الشخصي 

  الذم يكتب كل شيء بُ القصر كخارجو.

طرؼ عتُ كيراىا كىي ترمق الكاتبالكبتَ يعيوف " يرمقها ب

 ِٕحقود".مشتعلة 
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 ُُٗ 

يوضح الاقتباس أف رئيس الأمن ىو شخصية ذكورية لديو 

 تكان  اصفات سيئة ، منتقم ، كقح بُ معاملة النساء. كأنه

 يحدؽ بُ بنت الله بعيوف مشتعلة.

من الإقتباس أعلاه، ىو توضيح للتوصيفات الواردة بُ  

كضعها ككيف يتم تصويرىم بُ القصة حتى يتمكنوا من  ككيف يتمالقصة. 

 ِٖتقدنً صورة كاضحة للقارئ.

 قطعة. 3

الحبكة ىي سلسلة من الأحداث التي ترتبط ببعضها البعض  

بدوجب قانوف السبب كالنتيجة. ىذا يعتٍ أف الحدث الأكؿ يتسبب بُ 

الثالث. كقوع الحدث الثاني ، بينما يتسبب الحدث الثاني بُ كقوع الحدث 

كىكذا حتى يتم برديد الحدث الأختَ بشكل أساسي من خلاؿ كقوع 

 ِٗ.الحدث الأكؿ
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 َُِ 

الحبكة ىي أيضنا سلسلة من القصص التي شكلتها مراحل الأحداث 

 َّلتشكيل قصة.

ىي  ماـالحبكة أك الحبكة الدستخدمة بُ ركاية سقوط الإ 

حبكة ذىاب كإياب. كالأحداث التي تركيها ىذه الركاية بركي حياة 

الشخصية الرئيسية بُ التعامل مع الدشاكل بُ حياتو. كالقصة تبحث عن 

حقيقة أساءت إلى كالدتو كالصغار الذين لا يستطيعوف مقاكمة سلطة 

 .ماـالدكلة التي يقودىا الإ

عداـ. تبدأ كلفو ىذا بُ النهاية شرفو كحيكم عليو بالإ 

، بٍ ىناؾ صراعات ،  ماـالقصة بدقدمة الشخصية الرئيسية ، كالإ

تبدأ ىذه القصة من مقدمة  كمضاعفات ، كذركة ، كىركب ، كحلوؿ.

الشخصية الرئيسية ، كبركي كالدة الشخصية الرئيسية. ىذا يعلم القارئ. 

لدتها الدعلومة الأكلى تقدـ شخصية بنت الله ، كتتذكر بنت الله ماضي كا

 الدظلم فتَيد الانتقاـ من الجاني )الإماـ(.
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 ُُِ 

"كأنا طفلة كنت أرل كجو الله بُ أحلامي كوجو أميً ديد  

 ُّالعدؿ ككوجو أبىً ديد الربضة".

 بٍ الاقتباس التالي:

" ليلة العيد الكبتَ. بعد الدطاردة الطويلة كقبل أف   

يطلع الفجر أصابتٍ أحدىم من الخلف. كنت أجرم بُ 

الظلمة أبحث عن أمي كليس معي إلا كلبي أصابوني بالطنة بُ 

 ِّظهرم".

"قبل أف أسقط كأنس الحركؼ تساءلت. لداذا تتًكوف 

ت الجاني تقتلوف الحية كلا زلت بُ أكؿ الشباب كأمي مات

 ّّعذراء. قالوا أمك ماتت مرجومة بالحجارة ك انت الزنا".

بُ الاقتباس أعلاه ، من الواضح أف الحبكة الدستخدمة بُ  

إخبار الشخصية الرئيسية جنبنا إلى جنب مع القصة تستخدـ حبكة ذىابنا 
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 ُِِ 

كإيابنا.
ىذا يجعل من الصعب على القراء العثور على نقطة النهاية من  ّْ

 القراءة. لأف التدفق كاللغة معقداف للغاية للفهم.

 الخلفية. 4

الإعداد ىو البيئة التي بريط بحدث بُ القصة ، الكوف الذم  

يتفاعل مع الأحداث الجارية. يتضمن الإعداد برديد الدكاف كالزماف 

 ّٔماـ.تصوير الخلفية بُ ركاية سقوط الإ ّٓلقصة.اللذين يتم سردهما بُ ا

كقاؿ ركسنايا إف الدكاف يعمل على إظهار الدشهد كتقدنً ما  

يشبو الواقع من حيث التسبب بُ الجدية. يتضمن الإعداد برديد الدكاف 

كالزماف اللذين يتم سردهما بُ القصة. تصوير الخلفية بُ ركاية سقوط 

  .ماـالإ
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 ُِّ 

 مشهد الخلفية  . أ

برديد الدكاف الذم يشتَ إلى موقع الأحداث بُ قصة  

خيالية. الدكاف الذم توجد فيو ركاية سقوط الإماـ موجود بُ الشرؽ 

الأكسط ، أم مصر ، القاىرة ، كيدكن ملاحظة ذلك من اللغة 

 الدستخدمة ىي العربية الدصرية.

 /دار الأيتاـ  بيت الأطفاؿ 

الأكأمر مشددة. النوـ لو " بنت الله عودم إلى سريرؾ. كانت 

. إذا  موعد لزدد كجرس. لا أحد يغادر السرير بعد النوـ

 ّٕضبطت ائنتاف بُ سرير كاحد فالعقاب شديد".

 ّٖ"ككانوا ينادكنتٍ بُ بيت الأطفاؿ )بنت الله(".

كقد أكضح الاقتباس أف دار الأيتاـ ىي الدكاف الدناسب بُ 

 .ماـركاية سقوط الإ
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 ُِْ 

  قصر 

ف صامتوف بوحوكه لامعة كأحذاية براقة " كالأجانب كاقفو 

". كبَ الصف الأكؿ يقف  كنساؤىم إلى جوارىم بُ شرفة الحرـ

 ّٗعن اليمتُ لا يفصلو عن الإماـ إلا جسد الإماـ ذاتو".

يصف الاقتباس الدكاف الذم تتناكلو ىذه القصة كىو اعرش 

 كىو القصر. 

  الدمرضات درسةلش 

ضخمان قديدان أسودلونو من " بُ مدرسة الدمرضات كانت بناء 

القدـ، اكؿ مدرسة للبنات لا تدخلها إلا اليتيمات بغتَ أب أك 

 َْأـ."

الدمرضات. ما قيل بُ  درسةيصف الاقتباس إعداد الدكاف بُ م

 ىذه الركاية.
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 ُِٓ 

 المحاكمة 

" قبل أف يقتلعوا رأسها من الجسد رأكا جذكرىا لشتدة بَ بطن 

 ُْالأرض. ك بلغ بهم التعب كالخوؼ".

 يصف الاقتباس أعلاه الدكاف الذم كاف فيو بُ المحكمة.

يصف الدؤلف بشكل كصفي مكاف الدكاف بُ ىذه الركاية ، كبالتحديد بُ 

ا   .مصر يوفر الإعداد أساسنا ملموسنا ككاضحنا للقصة كىو أمر مهم جدن

لإعطاء انطباع كاقعي للقارئ ، كخلق جو معتُ كما لو كاف موجودنا بالفعل 

إف الدكاف يعمل على إظهار الدشهد كإضفاء الشبو بالواقع من  ِْ.كحدث

كبالتالي يدكن استنتاج أف الدكاف ىو مكاف أك  ّْحيث التسبب بُ الجدية.

 كقت أك جو يوضح ظركؼ الأحداث بُ الأدب.
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 خلفية الوقت   . ب

ىو حوالي  ماـضبط الوقت الدستخدـ بُ ركاية سقوط الإ 

بُ الركاية يحكي نضاؿ الدرأة للتعبتَ عن حقوقها مع  االثمانينيات. لأنه

الرجاؿ ، ككذلك النظاـ الحكومي الذم يضر بصغار الناس. التحرش 

بالنساء من قبل مسؤكلي الدكلة ، ككذلك انتقاـ الأمتَة من النظاـ 

 (.ماـالحكومي الذم يلتزـ بالثقافة القديدة التي يقودىا كالدىا )الإ

ه الركاية ىو الليل كالصباح كبعد الظهر الوقت الدستخدـ بُ ىذ

 ْْكالدساء.

 يةوجهة نظر  .4

كجهة النظر ىي موقف الدؤلف بُ ركاية القصة. يدكن فهم كجهة 

كفقنا لركبرت ستانتوف بُ  ْٓالنظر على أنها طريقة سرد القصة.

يفسركف كجهة النظر على أنها  Sugihastutiأديب صوفيا ك 
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 ُِٕ 

حتى يكوف للقصة نتيجة موقف ىو الأساس لنا للنظر بعناية 

 ْٔمناسبة للغاية.

كجهة النظر ىي الطريقة التي يركم بها الدؤلف القصة ، ككيف يقدـ  

الدؤلف الشخصيات كالإعدادات كالأحداث بُ القصة للقارئ. بُ ركاية 

، تستخدـ نواؿ السعداكم كجهة نظر الشخص الأكؿ  ماـسقوط الإ

كاية يستخدـ كلمة "أنا" يدكن للشخصية الرئيسية. لأف الدؤلف بُ ىذه الر 

لذذا الحرؼ الأكؿ أف يصف الشخصيات الأخرل. إف استخداـ كجهة نظر 

"أنا" يجعل القارئ يشعر ككأنو موجود بُ القصة. الاقتباس الذم يدعم كجهة 

نظر الشخص الأكؿ للشخصية الرئيسية بُ ركاية سقوط الكاىن ىو كما 

  يلي:

رتو أعطيتهم كجهي فإذا بهم يتلاشوف. " أصابوني بالطعنة بُ ظهرم، استد

 ْٕلايستطيعوف النظر إلى ضوء الشمس".
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 ُِٖ 

يوضح استخداـ كجهة نظر الشخص الأكؿ للشخصية الرئيسية أف 

الدؤلف لا يشارؾ بُ القصة. مكانة الراكم بُ كجهة النظر ىذه ىي 

الشخصية الرئيسية. الشخصية الرئيسية التي تصف الأحداث الدختلفة التي 

بنت الله ، تصوير الشخصيات الأخرل من كجهة نظر الشخصية  مرت بها

الرئيسية. من خلاؿ شخصية بنت الله ، يدكن للمؤلف أف يصف حياة الناس 

الذين لا تزاؿ حياتهم تتبع النظاـ الأبوم ، كالفجوة بتُ المجتمع كالحكومة ، 

 ككذلك نظاـ الحكم الذم يجعل الناس بائستُ.

 في رواية سقوط الإماا لمرأة  نسينالظلم الجب. 

يدكن بسييز تفرد  ْٖ.نواؿ السعداكم كاتبة عربية من كثنية كفر الطحلة 

نواؿ السعداكم بُ كتابة الأعماؿ الأدبية بسهولة عن غتَه من الكتاب. لأف 

نواؿ لذا خصائص خاصة ، كىي أف كل عمل من أعمالذا ، سواء كانت 

ركايات أك قصص قصتَة ، لا يدكن فصلها عن الأمور الدتعلقة بدشاكل حياة 
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 ُِٗ 

ق بالدرأة كيضر بها. يدكن الدرأة ، كالنظاـ الثقابُ الأبوم ، ككل ما يتعل

ملاحظة ذلك من العديد من ركاياتو الشهتَة. كمنها ركاية سقوط الإماـ 

(ُٖٕٗ.)ْٗ 

تنتقد نواؿ السعداكم بُ عملو تقليد الحكومة الذم يلتزـ بالنظاـ 

الثقابُ الأبوم ، كيستخدـ الحجج الدينية مع بصيع السياسات ، كليس فقط 

  َٓف ىناؾ ظلم تشعر بو الدرأة.أنو يجعل النساء ضحايا. حتى كا

كتبتُ من نتائج الدراسة أف مظاىر عدـ الدساكاة بتُ الجنستُ بُ ركاية 

سقوط الإماـ. تتمثل مظاىر الظلم الجندرم بُ التهميش كالتبعية كالصور 

النمطية السلبية أك التوصيف كالعنف الجسدم كاللفظي كالعنف النفسي 

كلدزيد من التفاصيل جاءت نتائج البحث  ُٓكالعنف الجنسي كعبء العمل.

 :حوؿ شكل الظلم الجندرم ضد الدرأة بُ ركاية سقوط الإماـ كالتالي
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 ماا تهميش المرأة في رواية سقوط الإ .1

أحد عناصر عدـ الدساكاة بتُ الجنستُ بُ ركاية سقوط  

الإماـ ىو تهميش الدرأة. تهميش الدرأة قيد تقبلو الدرأة. القيم الأبوية 

 ِٓية للغاية بذعل النساء يتعرضن للتمييز بُ حياتهن.القو 

تهميش النساء يعتٍ كضعهن على الذامش أك برويلهن إلى  

النساء ضحايا الثقافة الأبوية كالقمع كالذيمنة  ّٓمرتبة ىامشية.

حقوقهم لسصية ، ككصولذم  كالذيمنة حتى تكوف الحياة بائسة كفقتَة.

وا من تطوير إمكاناتهم ، كيصبحوا إلى العالم العاـ مقيد حتى لا يتمكن

 ْٓمواطنتُ من الدرجة الثانية كأقل شأنا.

"قالوا لم تعرؼ أمك الولاء للوطن عقلي كتضيع 

الذاكرة لم تكن أمي خائنة كىرب منها أبي قبل أف 

أكلد. قالوا كمن ىو أبوؾ ؟ قلت إنو الإماـ. قالوا 
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قبل الدوت ) بنبرة عالية(  اخرسي قطع لسانك". 

عليها بقطع اللساف. الإماـ كحده ىو الذم  حكموا

 ٓٓيحق لو ابزاذ القرار".

يركم الاقتباس أعلاه كيف أف الشخصية الرئيسية برصل  

كجنود القصر من خلاؿ إىانة ماـ على معاملة لستلفة من قبل الإ

رغم أف  ٔٓكالدتو ، باعتبارىا مرأة انتهكت قواعد الدكلة كىي كاىنة.

بنت الله ككالدتو كحكم عليهما بالإعداـ.  الإماـ ىو الذم بزلى عن

"صمت! أبستٌ أف ينكسر  بٍ يحتوم الاقتباس أعلاه على الجملة

لسانك. فمن حق الإماـ ابزاذ القرارات كفق الشريعة "فمن الواضح 

يدنعو  أنو عندما تريد الشخصية الرئيسية )بنت الله( قوؿ الحقيقة ،

فقيو الذم يقوؿ إف بُ مفهوـ منصور  رئيس الأمن من الكلاـ.

كصوؿ الدرأة إلى العالم العاـ ، كيجادؿ لزدكد ، لأف الدرأة لديها أفكار 

)ذكر( ، كقد ماـ غتَ عقلانية. لا يوجد قرار أفضل من قرار الإ
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 ُِّ 

بُ الواقع  ىنا شخصية الرجل الذم لو شخصية القائد. ماـكصف الإ

عالم للرجاؿ ، بُ ىذه الحالة ، من الواضح أنو بالدعم الذم يقدمو ال

 ٕٓ، سيحل بشكل غتَ مباشر من كجود النساء الدهمشات.

بٍ يتم تقوية المجتمع من خلاؿ العادات التي تنطبق بُ البيئة المحلية 

 مثل الاقتباس:

" أفلتت متٍ الشهقة كالدىشة. الدرأة تدكر بُ الساقيبة كالجاموسة 

تتنزه ؟ قالوا القانوف ىنا العرض كالطلب.بشن الجاموسة بُ السوؽ 

 ٖٓأغلى من بشن الدرأة ". 

كبُ مشادة بتُ بنت الله كجنود الدكلة ، رأل بُ ذلك  

الوقت مرأة تعمل كبسشي بُ الخندؽ )نفايات قذرة( فيما ابتهج 

موس بدعاناة مرأة. كىو رغم أف الجاموس ما ىو إلا حيواف لا يجب جا

أف يقارف بعمل الدرأة. من الدؤكد أنو يضر بالنساء كيهمشهن. كلكن 

 .ىنا ، سعر الجاموس بُ السوؽ أغلى من سعر الدرأة ""  بُ الاقتباس
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 ُّّ 

بُ الاقتباس ، ىناؾ مساكمة بتُ الجنود كالشخصية الرئيسية. حيث 

سعر الجاموس أعلى من سعر الدرأة ، فالنساء ىنا أقل  بً توضيح أف

قيمة ، كحتى كل رجل يدكنو شراء الكثتَ من النساء من شراء 

الجاموس. يتجلى ذلك بوضوح بُ تهميش الدرأة من الناحية 

الاقتصادية بُ المجاؿ الدنزلي أك العاـ ، كيدكن ملاحظة ذلك من كلمة 

تفاعل فيو الكثتَ من حيث يكوف السوؽ مكاف بذمع ي "السوؽ"

 ٗٓالناس.

"يدلكالرجل بٍ يتم توضيح ذلك من خلاؿ الاقتباس التالي  

، كيظهر الاقتباس أف  َٔأربع نساء كليس لو إلا الجاموسة كاحدة".

لشارسة تعدد الزكجات مسموح بها للرجاؿ ، كىي تلتزـ بالتقاليد 

ا بالنساء بُ إندكنيس يا. المجاؿ الأبوية التي من الواضح أنها ضارة جدن

 ُٔالدنزلي كتعتبر أف الدرأة لا يحق لذا أف يكوف لذا أكثر من زكج كاحد.
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 ُّْ 

بٍ شكل عملية تهميش الدرأة بُ شكل معتقدات كتفستَات  

دينية كحتى افتًاضات علمية بُ لرتمع عربي ، أحدىا عندما برلم 

 بنت الله أف يزكرىا الله. بُ الاقتباس:

عرؼ كلمتو. قلت كأين رأل الإماـ الله "قالوا سيدنا الإماـ رأل الله ك 

؟ قالوا زارني الله بُ الدناـ. كتذكرت قبل أف تضيع الذاكرة. قلت كأنا 

أيضان زار الله بُ الدناـ. قالوا الله لا يزكر امرأة كلا يظهر لذا بُ الرؤيا إلٌا 

 ِٔالإماـ".

بُ الوصف كالتحليل بُ الاقتباس السابق ، أدركنا أيضنا أف  

بتُ الجنستُ أدت إلى ظهور عدـ الدساكاة بتُ الجنستُ. الفركؽ 

يوضح الاقتباس أعلاه كيف يتم التعامل مع الشخصية الرئيسية 

بشكل سيئ من قبل حراس القصر من خلاؿ طرح حجج قديدة 

كما بُ الجملة  الطراز لا معتٌ لذا بُ العقل. بتفستَ الدين الخاطئ.

. كأف الدين بُ الدناـ إلا للرجل" "الله لا يظهر للمرأة كلا يظهر للمرأة
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 ُّٓ 

لضن  لا يعطي الأكلوية لحقوؽ الدرأة ، كيهمش الدرأة بخلط آراء الجاىلي

يجب أف تتمتع  ّٔنعلم بالفعل أف الدين لا يديز بتُ الرجل كالدرأة.

النساء بنفس الحقوؽ التي يتمتع بها الرجاؿ. كلأف النساء كالرجاؿ 

عباد الله لذم نفس الدكانة أمامو ، فإف درجة المجد برددىا درجة 

 ْٔالطاعة.ة بالثقافة.

ىِٕلى اىيػُّهىا النَّاسي اًنَّا خىلىقٍن كيمٍ مِّنٍ ذىكىرو كَّاينػٍث ى كىجىعىلٍن كيمٍ شيعيوبٍنا كَّقػىبىا  ٓ  م  

ىكيمٍ  ٓ  لًتػىعىارىفػيواٍ  وً اىتػٍق  وى عىلًيمٍه خىبًيػرٍه ٓ  اًفَّ اىكٍرىمىكيمٍ عًندٍى اللٌ      اًفَّ اللٌ 

 ٓٔ(.ُّالخجرات :(

يصف الاقتباس أعلاه امرأة فقتَة لا بسلك شيئنا ، كىي على  

استعداد لبيع جسدىا لدسؤكلي القصر ، الذين يتواجدكف برت الأرض 

لتلبية احتياجات معدتها. لذلك يصبح طلبنا عليو من أجل كسب 

دخل. إذا علمنا أف ىذا عمل من أعماؿ تهميش الحكومة للمرأة. 
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 ُّٔ 

بُ ظلم من خلاؿ تهميش الدرأة ، كحيث تتسبب البرامج الحكومية 

 ٔٔ فهذا بالطبع ضار كالنساء ضحايا.

كعرفتها على الفور. كجهها لضيل شاحب كوجو أمها زانية بنت " 

زانية لا تتحرؾ إلا برت الأرض مع الأحزاب السرية كالدعارضة غتَ 

الشرعية. فقتَة معدكمة لا بسلك إلا جسمها. تبيعا بثمن طعامها 

 ٕٔانا شاب. فتاة صغتَة كالطفلة ". ذىبت اليها مرة ك

يصف الاقتباس أعلاه امرأة فقتَة ليس لديها شيء ، كىي  

على استعداد لبيع جسدىا لدسؤكلي القصر ، الذين يتواجدكف برت 

الأرض لتلبية احتياجات معدتها. لذلك يصبح طلبنا عليو من أجل  

كسب دخل. إذا علمنا أف ىذا عمل من أعماؿ تهميش الحكومة 

مرأة. كحيث تسبب البرامج الحكومية ظلمنا من خلاؿ تهميش الدرأة لل

 ، فهذا أمر ضار بالطبع كتكوف النساء ضحية لو.
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 ُّٕ 

" زكجتي كنت :  بُ التهميش موجود أيضنا بُ الاقتباسات 

أخفيهابرت الحجاب كبُ الشارع بسشي كرائي. لا تكتب كلا تقرأ  

صغتَ كردفها ثقيل. رأسها كتب الله، ناقصة العقل لشلوة بالشحم، 

 ٖٔفخلوقة من ضلع أعوج بلا حسب كلا نسب".

الاقتباس يتوافق مع مفهوـ منصور فقيو الذم يقوؿ إف الدرأة  

لزصورة بُ الحياة العامة. القيود الدفركضة على كصوؿ الدرأة بُ 

الاقتباس أعلاه تنص صراحةن على أنو لا ينبغي رؤية الدرأة بُ المجاؿ 

ظة أف الدرأة ليس لديها أمل بُ أف تصبح ما العاـ ، كيدكن ملاح

تريد. إف للرجل الحق بُ برديد الدكاف الذم يجب أف تذىب إليو 

 ٗٔالدرأة.

بُ الجملة لذا معتٌ موسع.   "بلاحسب كلا نسب"ككلمة  

كانت كلمة البذكر مرتبطة بالبذكر ، على سبيل الدثاؿ بذكر الأرز ، 
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 ُّٖ 

الوزف كالبذرة ىناؾ يعتٍ الطفل إذا كانت مرتبطة بالزراعة. بُ عبارة 

الدولود. إذا كانت الولادة فتاة ، فسيكوف الوزف الدستقبلي قبيحنا. 

 َٕسيؤدم ىذا إلى ظلم الدرأة كسيتم تهميشها.

 لإماا التبعية للمرأة في رواية سقوط ال  .2

موقف يضع الدرأة بُ مناصب غتَ مهمة ناشئة  ىيالتبعية  

تَ عقلانية بحيث لا يدكن للمرأة أف عن افتًاض أف الدرأة عاطفية أك غ

يؤدم إلى ظهور موقف كضع بُ موضع غتَ  ُٕتبدك ككأنها تقود.

منذ  ِٕمهم. التبعية يديز أيضا ضد الدرأة بُ لراؿ سلطة ابزاذ القرار.

أف أعطيت النساء لقب الإنساف الثاني ، فقد كن برت سيطرة 

الرجاؿ. كغالبا ما لا يتم الاعتًاؼ بحقهم بُ القدرة على الدساكمة ، 

 ّٕككذلك الأفكار كالقرارات.
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 ُّٗ 

يظهر مفهوـ التبعية للمرأة بُ ركاية سقوط الإماـ بُ  

. الشخصية الرئيسية كالشخصية الأنثوية بُ ركاية سقوط الإماـ

 الددرجة بُ الاقتباس:

" صفوؼ الوزراء تتلاصق أكتافهم ك أقدامهم ك أيديهم فوؽ قلوبهم 

مربوطة من خلاؼ. كالأجانب كقفوف صامتوف بوجوه لامعة كاحذية 

 براقة كنساؤىم الى جوارهمفي شرؼ الحرنً.

ك كبتَات نساء الدكلة تتوسطهن الزكجة الشرعية ترتدم كجو الدلاؾ 

 ْٕالشرؼ".كفوؽ صدرىا كساـ 

كعرفتها على الفور. كجهها لضيل شاحب كوجو أمها زانية بنت " 

زانية لا تتحرؾ إلا برت الأرض مع الأحزاب السرية كالدعارضة غتَ 

الشرعية. فقتَة معدكمة لا بسلك إلا جسمها. تبيعا بثمن طعامها 

 ٕٓذىبت اليها مرة ك انا شاب. فتاة صغتَة كالطفلة ".
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 َُْ 

أعلاه الفركقتُ بُ الطبقة الاجتماعية ، يوضح الاقتباساف  

الاقتباس الأكؿ ىو أف مسؤكلي القصر أكثر احتًامنا كيتم كضعهم بُ 

مكاف لزتـً أيضنا. على عكس النساء الفقتَات ، بً كضعهن فقط 

خلف القصر مع لرموعات من النساء اللوابٌ بً إخفائهن من قبل 

من الواضح أنو كاف الحكومة التي يقودىا القس. بُ ىذه الحالة ، 

ىناؾ تبعية كاضحة بتُ الرجاؿ كالنساء من الطبقة العليا كالنساء من 

 ٕٔالطبقات الدنيا بسبب التعليم كالدنصب.

"بُ رمضاف يأكل كيشرب ك يدخن الشيشة كيوزع ليالية بتُ أربع 

زكجات بغتَ عدؿ. يعطي الزكجو الأختَة ثلاث لياؿ ك أمي ليلة 

فر الله الذنوب بصيعا إلا أف نشرؾ بو إلو كاحدة. ك أسمعو يقوؿ يغ

 ٕٕكاحد بُ السماء ىو الله ك حاكم كاحد فوؽ الأرض ىو الإماـ."
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 ُُْ 

بُ الاقتباس أعلاه ، ىناؾ تبعية للمرأة ، حيث تقتصر الدرأة  

على حقها بُ الاستقلاؿ الذابٌ ، سواء بُ المجاؿ الدنزلي أك بُ المجاؿ 

من أف الزكج كالزكجة قد عقدا العاـ. بُ ىذه الحالة ، على الرغم 

اتفاقنا قبل الزكاج على أف كل ما يدتلكو الزكج ىو ملك للزكجة ، 

بدعتٌ آخر ، يتم تقسيم الحقوؽ كالالتزامات بالتساكم ، كلكن غالبنا 

بُ النهاية يبدك أف للرجل فقط حقوقو الخاصة. السلطة ، ابزاذ 

 ٖٕللمرأة. القرارات حسب إرادتو دكف رؤية التأثتَ. ما يحدث

" زكجتي كنت أخفيهابرت الحجاب كبُ الشارع بسشي كرائي. لا 

رأسها صغتَ تكتب كلا تقرأ كتب الله، ناقصة العقل لشلوة بالشحم، 

 ٕٗكردفها ثقيل. فخلوقة من ضلع أعوج بلا حسب كلا نسب".

يوضح ىذا الاقتباس أف الدرأة لا يجب أف تظهر بُ الأماكن  

العامة ، كىناؾ تبعية للمرأة ، بُ الاقتباس يتم التأكيد على أف كجهة 
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 ُِْ 

نظر الرجاؿ الذين يشعركف بأف الدرأة أقل قدرة كأقل شأنان منهم ، 

يعتقدكف أف الدرأة ضعيفة ، كلا يدكنها التفكتَ بعقلانية. ، لا يدكن 

كقادة. ، كبالتالي يولدكف كزننا أقل من حيث التوقعات   أف يظهركا

 الدتفوقة.

ىذه النظرة للمرأة بذعلها تشعر بأنها تستحق أف تكوف  

مساعًدة كلسلوقات متخلفة كظلاؿ ، كلا بذرؤ على الاىتماـ بقدراتها  

كأفراد. بالنسبة للرجاؿ ، فإف ىذا الرأم يجعلهم شرعينا بُ عدـ 

أشخاص بكامل ىيئتهم. إنهم دائمنا قلقوف إذا بً إعطاء الدرأة فرصنا ك

التعامل مع كظيفة كاملة أك ثقيلة من قبل النساء. يعتقد الرجاؿ أف 

الدرأة لا تستطيع التفكتَ مثل حجمها. ىذا النوع من الدمارسة 

 َٖغتَ العادؿ. ستُينحرؼ بُ الواقع عن الوعي الجن
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 ُّْ 

 لإماا الصور النمطية للمرأة في رواية سقوط ا .3

القوالب النمطية ىي كسم أك بسييز لرموعة معينة. لسوء  

 الحظ ، الصور النمطية ضارة دائمنا كتسبب ظلمنا للمرأة.

نوع كاحد من الصور النمطية يأبٌ من منظور جنساني ، على سبيل 

الدثاؿ كجهة النظر التي تفتًض أف الدرأة متأنقة ىي لزاكلة لجذب انتباه 

حالة عنف أك بررش جنسي مرتبطة الجنس الآخر. لذلك فإف كل 

 ُٖدائمنا بالقوالب النمطية.

 : كما كردت بُ الاقتباس  ماـالحالة النمطية بُ ركاية سقوط الإ

كبُ ليلة العيد ناديت على رئيس الأمن كقلت لو أريد جارية عذراء " 

لايكوف بَ زمانها أحسن منها. كقرأت عليو الأكصاؼ الواردة بُ  

ا رشيقة القد قاعدة النهد كحيل الطرؼ كتب التًاث. قلت أريدى

رأسها صغتَ كردفها ثقيل ريقها زىر بستاف أتقنت صناعة الخب لم 

يدسسها رجل كبياضها أربعة: كجهها كفرقها كثغرىا ك بياض عينيها، 
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 ُْْ 

ك سواد أربعة: أىدابها ك حاجبها كعيناىا ك شعرىا، ك بضرة أربعة: 

ضها بحمرة، كغلظ لسانها كخدىا كشفتاىا مع لعس كاشراب بيا

أربعة: ساقها كمعصمها كعجيزتها، كسعة أربعة: جبهتها كجبينها ك 

عيناىا ك صدرىا، كضيق أربعة: فمها منخرىا كمنفذ أذنيها كالدنفذ 

 ِٖالأخر كىو الدقصود الأعظم من الدرأة ".

يحدث الاقتباس بُ قوالب نمطية ضد النساء مفادىا أف  

الخاص من حيث التحضتَ. ينص النساء ىن اللوابٌ لديهن رضاىم 

الاقتباس على أف ثقافة المجتمع تعطي صورنا نمطية سلبية للمرأة ، 

كبرديدان للنساء كمغويات ، كالنساء كمنشطات جنسية ، كالنساء  

كمجرد إرضاء. يوضح ىذا حقنا أف النساء يحصلن على تصنيف 

 ّٖسلبي فقط بسبب الخصائص الجسدية للمرأة.
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اـ أنا القاضى، ألا تعرفتُ القاضي؟ قلت لاأعرفو. " قاؿ أنا ليس الإم

لم أر بُ حيابٌ قاضيا. قاؿ ألم ترم كجهي بُ أبدان ؟ قلت لا أشتًم 

الصحف. قاؿ ىل يعيش الإنساف الدتحضر بالخبز فقط ؟ ألا تهتمتُ 

 ْٖبالثقافة ؟ أنت جاموسة أـ أمرأة، أنت غتَ متعلمة ".

ا بتعليمها ،بدا الاقتباس أعلاه يحدث أف الدرأة لا ته  تم أبدن

يعادؿ الجاموس ، كىذا التصنيف يحدث دائمنا عندما لا برصل 

النساء على تعليم عاؿو ، خاصة بُ الدنزؿ ، حيث يتم مقارنتهن دائمنا 

بالنساء الأخريات. على الرغم من أف الثقافة الأبوية ىي التي 

ية لأف افتًضت أف الدرأة لا برتاج إلى الذىاب إلى الددرسة الثانو 

زكجها فيما بعد لا يخدـ سول زكجها ، كتعتتٍ بالأطفاؿ ، كتطبخ بُ 

 الدطبخ. التعليم ليس مهمنا للمرأة بُ لرتمع يلتزـ بالثقافة الأبوية.
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 .ماا العنف ضد المرأة في رواية سقوط الإ .4

العنف ىو اعتداء )غزك( أك اعتداء على سلامة الشخص  

تنفيذىا ضد جنس معتُ. يأبٌ العنف الجسدية أك النفسية التي يتم 

ضد إخواننا من البشر أساسنا من مصادر لستلفة ، لكن العنف ضد 

 ٖٓجنس معتُ سببو الافتًاضات الجنسانية.

غالبنا ما تقبل النساء عنف التحرش الجنسي ، كنوع العنف الذم 

ينشأ ىو فعل التحرش الذم تتعرض لو الدرأة. كما بُ ركاية سقوط 

 الاقتباس:. ىنا ماـالإ

" جفناه مغلقاف انفتحا فجأة ك راني بتُ ذراعيها. بضلق بُ كجهي 

بعينتُ بضراكين كصاح: ليست بنتي، بنت متُ ىي ؟ قالت إنها بنت 

الله. ارتفع كفو بُ الذواء كسقط على كجهها. يا زانية با بنت الزانية 

."ٖٔ 
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بُ الاقتباس أعلاه ، ىناؾ مضايقات لشخصية بنت الله  

تعتبر عاىرة كطفل غتَ شرعي ، كىي إساءة لفظية لإيذاء التي 

شخص أك إحراجو بكلاـ بذمء ، كالتعرض لدعاملة سيئة من الضرب 

. طفل غتَ اكالاعتداء الجسدم من قبل الرجاؿ الذين يعتبركنه

لكن بُ الإسلاـ لا يجوز سب الزنا. لأف الإنساف بُ .)حراـ(شرعي

صالحة، كىذا ماكرد بُ القرأف الخقيقة خلقو الله بَ حالة مقدسة ك 

 سورة الدؤمنوف.
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 ُْٖ 

" كالله لم يكن إلو الفيضاف يسكت عنا إلاَّ بعد أف نرضيو بالبنت 

العذراء. لم يكن يحب الدرأة التي تزكجت من قبل أك الدرأة الأرمل أك 

الدطلقة. كل الالذة كانوا كده، كيطوفالجنود بيوت الفلاحتُ يدسكوف 

العذراء البكر. بزتفي البنات فوؽ الأفراف أك برت التبن داخل 

 ٖٖالجرف".

يوضح الاقتباس أنو قد تعرضت النساء للعنف من قبل  

القائد. كالاستفادة من الفقراء بُ تقدنً بناتهم لتضحية من أجل 

عنف جنسي يؤدم إلى ظلم الطبقة الدنيا كالنساء الرضا. بالطبع ىذا 

 الفقتَات.

" قبَّلتها فوؽ فمها الخالي من الشفتتُ كانطلقت بدكنها إلى حبي 

القدنً كحيابٌ الجديدة. قلبي يخفق لرنتُ كبُ الدرأة أرل نفسي الدلك 

 ٖٗشهريار، أغتصب كل ليلو عذراء قبل الفجر أفتلها قبل أنتقتلتٍ ". 
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 ُْٗ 

الاقتباس أعلاه أف التحرش الجنسي يدكن أف يحدث ييظهر  

بُ أم مكاف ، كتتعرض النساء دائمنا للعنف الجسدم أك الجنسي ، 

كحتى القتل يحدث إذا لم تتبع الدرأة إرادة الرجل. ليس ىذا ىو الحاؿ 

بُ الدنزؿ ككذلك بُ المجاؿ العاـ كما حدث بُ ركاية سقوط الإماـ ، 

 َٗت شديدة.حيث تتعرض النساء لدضايقا

"ليلة العيد كالفرح لم يكن ىو اختيارم. ساقوني إليو بُ يدم سلسلة 

كمن حولي ثوب أبيض بلوف أركاح الدلائكة ككفن الدوتى. كبُ سرير 

مزركش من الرخاـ الغالي كفبور الدلكات كجدت نفسي عارية كما 

كلدتتٍ أمي. أدرؾ أف الإماـ ضاجعتٍ أجبرني على مرافقتو ك اربط 

 ُٗيدم".

الاقتباس أعلاه ىو تأكيد لوجهة نظر نواؿ السداكم إلى  

الدرأة. إقامة الأقارب لا يستبعد إمكانية  االتحرش الذم تتعرض لذ
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 َُٓ 

بنت الله كلكن بنت الله  هكالد تارتكاب أعماؿ مضايقة. الإماـ كان

عوملت معاملة سيئة كحتى الإماـ بحث عنو بدساعدة القاضي للقبض 

. كأختَان بنت الله أحتى ترضيو بنت الله عشية احتفالات بلادى اعليه

 اغتصبها القس.

"انسحب الدـ من كجهها الشاحب، كقالت: أقسم لك أنتٍ عذراء  

لم يدسستٍ رجل كاذا كجدت بُ بطتٍ جنينا فلا بد أنو الدسيح كقد 

زارني الله بُ الحلم عدة مرات. قاؿ : إخرسي!! قطع لسانك، إخلعي 

لأفحصك فأنا الذم أعرؼ إف كاف لدسك أحد من ألإنس  ملابسك

اك الجن، كىناؾ أركاح من الجاف تقتًف بنساء من البشر بُ ظلمة 

الليل، فلخلعي ملابسك كلا بزابَ.   ارتعد جسدىا ك خلعت 

 ِٗملابسها ك أسنانها تصطك كرقدت لالدضدة. " 

الاقتباس أعلاه يسيء أيضنا إلى الشخصية الرئيسية حيث  

م بُ القصة معاملة شخصية بنت الله بشكل سيئ من قبل القاضي يت
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، أم كجود عنف لزجوب ضد الدرأة )بررش( ، أم أف القاضي 

يدسك أك يدس أجزاء معينة من جسد بنت الله بطرؽ لستلفة ك الفرص 

بحجة أنو يريد  ادكف رغبة بنت الله ، يلامس جسد بنت الله بأكمله

بإ جبار بينت لله على ـ مرأة مشينة. التحقق لشا إذا كانت عذراء أ

 ّٗمن الواضح أف ىناؾ مضايقات ضد الدرأة.خلع ملابسها. 

 ماا عبء العمل على النساء في رواية سقوط الإ  .5

ىناؾ افتًاض بأف الدرأة لديها طبيعة رعاية كاجتهاد ،  

كليست مناسبة لتكوف معيلة للأسرة ، لشا يؤدم إلى أف بصيع الأعماؿ 

ييعتقد  تلفتًة طويلة كان اأنه ْٗمناسبة لتكوف مسؤكلية الدرأة.الدنزلية 

أف النساء يجب أف يعملن بُ الدنطقة الدنزلية ، يجب أف تكوف صورة 

ىذا الرأم يجعل من الصعب  ٓٗالدرأة اللطيفة بُ الدنطقة المحيطة بالدنزؿ.

 على الدرأة التحرؾ بُ المجاؿ العاـ.
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 ُِٓ 

 : أة بُ ركاية سقوط الكاىنعبء العمل الذم يقع على عاتق الدر 

" مرىقة أغسل الصحوف كأتنفس بُ القطارات برت الأرض ىواء 

ىذا  حق الإماـ فهو أفضل الرجاؿ كزكجتو    ٔٗتنفسو قبلي الدلايتُ.

أفضل النساء لا تعلو عليها امرأة بَ بصاؿ أك علم أك ماؿ". تصا 

 ٕٗحبتٍ بُ رحلاتى كتنوب عتٍ بُ الافتتاحات".

الاقتباس أعلاه إلى أف عبء العمل على الدرأة يتعلق يشتَ  

بالفعل بالعمل الدنزلي مثلالطهي كالغسيل كخدمة الزكج بُ الدنزؿ 

كغتَىا. كلكن كما اختبرت زكجة الكاىن ، لا تعمل فقط بُ الدنزؿ ، 

كبزدـ زكجها على السرير ، بل تضطر إلى مرافقة زكجها للذىاب إلى 

ا بُ أم موقف. حتى عندما يكوف القرار أم مكاف كدعم زكجها دائمن 

 مضرنا بالدرأة رغم ذلك.
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" أمي كانت تصلٌي الفجر قبل  أف تذىب إلى الحقل كتعود بعد 

الدغرب لتصليٌ العشاء.أبي لم أره يركع ركعة كاحدة. كبَ رمضاف يأكل 

 ٖٗكيشرب كيدخن الشيشة انو لايعمل".

كن للرجاؿ لا يد ابُ الاقتباس أعلاه ، يدكن ملاحظة أنه 

فقط كسب لقمة العيش ، كلكن يدكن للمرأة القياـ بذلك. حدث 

ىذا لوالدة بنت الله الحاضنة التي كانت تذىب إلى الحقوؿ كل يوـ 

 التلبية احتياجات أسرتها. كىذا يعتٍ أف عبء العمل الذم تتعرض لذ

الدرأة يزداد عندما يرتاح الزكج الذم من الدفتًض أف يعمل بدلان من 

بُ الدنزؿ. كبصيع احتياجاتو تريد أف تلبيها زكجتو. ىذا ىو عدـ ذلك 

اذا كاف الدرأة أف تعمل فإنها تتحمل  الدساكاة بتُ الجنستُ ضد الدرأة.

 ٗٗعبء عمل مضاعف.
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 ُْٓ 

من شرح الظلم الجندرم بذاه الدرأة كالذم يشمل التهميش  

كالتبعية كالصور النمطية كالعنف )العنف( كعبء العمل بُ ركاية 

سقوط الإماـ. يدكن الاستنتاج أف الدظالم الجندرية التي تتم مناقشتها 

دائمنا كتظهر بُ القصص ىي بسييز ضد الدرأة ، كلشارسات ثقافية أبوية 

لا تزاؿ متأصلة بُ المجتمع ، كسياسات حكومية باسم العادات 

ََُكالتفستَات الدينية غتَ الواضحة ، كالتحرش الجنسي.
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