
 
 

 شعر "سليمان والطاووس" للشاعر أحمد شوقىفي إجتناب الغرور 

 )دراسة سيمائية بنظرية ميكايئل ريفاتر(

 بحث

 مقدم لكلية أصول الدين والآداب

 لتكملة الشروط للحصول على الدرجة الجامعية الأولى فى الآداب 
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دإعدا  
 ديتا أفريانتي

6ٖٔٙٓٓٙ٘ٔرقم التسجيل :   

عربية وأدابهاقسم اللغة ال  

 كلية أصول الدين والآداب

 جامعة سلطان مولانا حسن الدين الإسلامية الحكومية بنتن 

م ٖٕٕٓه/ ٗٗٗٔ



  
 

 أ‌

 إقرار
‌البحث‌الذي‌قمت‌بتصنيفو‌كشرط‌للحصول‌على‌الدرجة‌الجامعية‌إنتٍ‌أقر‌ حقا‌بأن‌ىذا

‌سل ‌الدين‌والآداب‌تّامعة ‌أصول ‌كلية ‌وأدبها ‌العربية ‌اللغة ‌قسم ‌الدين‌الأولى‌من ‌مولانا‌حسن طان
‌الإسلبمية‌الحكومية‌بنتن،‌كلها‌تذرة‌من‌عملي‌الذابٌ.

‌الد ‌الأجزاء ‌قمت‌أأما ‌فقد ‌مؤلفات‌غتَي، ‌من ‌اقتبستها ‌التي ‌البحث ‌ىذا ‌كتابة ‌بُ خوذة
‌وح‌وفقا‌لأعراف‌وقواعد‌وأخلبقيات‌الأعمال‌العلمية‌بُ‌العالم‌الأكاديدي.‌مصادرىا‌بوض‌بكتابة

‌البحث‌ليس‌من‌تذرة‌عملي‌‌وبُ‌حالة‌العثور‌لا حقا‌على‌أن‌تريع‌أو‌بعض‌لزتويات‌ىذا
لتلقي‌عقوبة‌سحب‌الدرجة‌الأكاديدية‌التي‌أتزلها‌‌ةالذابٌ‌أو‌العثور‌بُ‌أجزاء‌مأخوذة‌فإنتٍ‌مستعد

‌والعقوبات‌الأخرى‌وفقا‌للوائح‌القانونية‌سارية‌الدفعول.
 
 مٖٕٕٓ‌يوليو‌ٕٙ‌ستَانج،

 
 
 
 

 ديتا أفر يانتى
‌ٖٜ٘ٙٓٓٙٔٔالتسجيل‌:رقم‌

‌



 
 

 ب‌

 صورة تجريدية
شعر "سليمان والطاووس" للشاعر أحمد إجتناب الغرور في  ،‌الدوضوع:6ٖٔٙٓٓٙ٘ٔرقم‌التسجيل:‌ديتا أفريانتى، اسم:‌

الدين‌قسم‌اللغة‌العربية‌وأدبها،‌كلية‌أصول‌الدين‌والآداب،‌جامعة‌سلطان‌مولانا‌حسن‌ شوقى )دراسة سيمائية بنظرية ميكايئل ريفاتر(
‌الإسلبمية‌الحكومية‌بنتن.

تناقش‌ىذه‌الدراسة‌شعر‌سليمان‌والطاووس‌لأتزد‌شوقي،‌أمتَ‌أشعراء.‌تحاول‌ىذه‌الدراسة‌إيجاد‌الدعتٌ‌
‌كموضوع‌رسمي‌لذا.‌ ‌السيميائية ‌ميكل‌ريفاتر ‌نظرية ‌استخدام ‌يتم ‌لذلك، ‌القصيدة. ‌التي‌تحتويها ‌الأخلبقية والقيم

يميائية‌بُ‌دراسة‌قصيدة‌سليمان‌والطاووس‌لأتزد‌شوقي‌ىو‌معرفة‌الدعتٌ‌الكامل‌الغرض‌من‌استخدام‌النظرية‌الس
(‌ما‌ٔبناء‌على‌الخلفية‌أعلبه،‌فإن‌صياغة‌الدشكلة‌بُ‌ىذه‌الدراسة‌ىي:‌ .وراء‌التعبتَات‌الواردة‌بُ‌القصيدة‌التي‌يدكن‌نقلها‌بوضوح
(.‌ما‌ىي‌الدصفوفات‌والنماذج‌ٕشوقي‌بُ‌القراءات‌الاستكشافية‌واالتأويلية؟‌ىو‌مضمون‌الدعتٌ‌بُ‌القصيدة‌العربية‌"سليمان‌والطاووس"‌لأتزد‌

‌والدتغتَات‌وا ‌بُ‌قصيدة‌الأطفال‌العربية‌بعنوان"سليمان‌والطاووس"‌لأتزد‌شوقي؟‌ولذبوغرام ‌مضمون‌ٔأعراض‌البحث‌ىي: ‌لدعرفة )
(‌ٕناءً‌على‌قراءات‌إرشادية‌وتأويلية.‌الدعتٌ‌الوارد‌بُ‌قصيدة‌الأطفال‌العربية‌"سليمان‌والطاووس"‌لأتزد‌شوقي‌ب

‌لذبوغرام‌لقصيدة‌الأطفال‌العربية‌بعنوان‌"سليمان‌والطاووس"‌لأتزدشوقي.والدعرفة‌الدصفوفات‌والنماذج‌والدتغتَات‌
البيانات‌‌ىذا‌البحث‌ىو‌تْث‌وصفي‌نوعي.‌تقنيات‌ترع‌البيانات‌الدستخدمة‌بُ‌ىذه‌الدراسة‌ىي‌تقنيات‌القراءة‌والكتابة.‌تتكون‌مصادر

ية‌والبراغماتية‌،‌بُ‌ىذه‌الدراسة‌من‌بيانات‌أولية‌وثانوية.‌البيانات‌الثانوية‌عبارة‌عن‌لرلبت‌وكتب‌تحتوي‌على‌مناقشات‌ذات‌صلة‌بأفعال‌الكلبم‌التعبتَ‌
الاعتبار‌عند‌فهم‌شيء‌ما‌وتفستَه‌والبيانات‌الأولية‌ىي‌شعر‌أتزد‌شوقي‌"سليمان‌والطاووس".‌يرى‌ميكل‌ريفاتر‌أن‌ىناك‌أربعة‌أشياء‌يجب‌أخذىا‌بُ‌

نباءً‌على‌البحث‌الذي‌بً‌إجراؤه‌وخلص‌إلى‌أن‌لذبوغرام..‌واٗ.‌الدصفوفة‌والنماذج‌والدتغتَات‌ٖتأويلية‌‌.‌قراءة‌ٕ‌إكتشافية.‌قراءة‌ٔ:‌‌،‌بما‌بُ‌ذلك
ا‌الدعتٌ‌ىي‌استخدام‌قاموس.‌تصف‌القراءة‌التأويلية‌بُ‌القصيدة‌لذا‌معتٌ‌أساسي‌ولا‌يدكن‌فمها،‌‌فإن‌طريقة‌العثور‌على‌ىذكتشافية‌القراءة‌الإ

قائداً.‌أما‌‌للقصيدة‌الدعنونة‌"سليمان‌وطاووس"‌الطاووس‌الذي‌كان‌لديو‌الغطرسة‌لدواجهة‌النبي‌سليمان‌للتعبتَ‌عن‌خيبة‌أملو‌من‌قرار‌سيده‌جعل‌غرو
أن‌الكبرياء‌لن‌يهزم‌إرادة‌الله،‌ولكن‌بهذا‌الكبرياء‌بُ‌الشعر‌‌وىي:‌الدصفوفة‌موجودة‌لذبوغرامبالنسبة‌للمصفوفات‌والنماذج‌والدتغتَات‌وا
و‌‌ٛٔلذبوغرام‌كان‌بُ‌سورة‌لقمان:‌.‌واٚ،‌و‌٘،‌ٗ،‌ٕوالنماذج‌والدتغتَات‌موجودة‌بُ‌البيت‌،‌سيغرق‌بُ‌التواضع‌لأخلبقي

‌.ٕٛسورة‌يس:
 الشعير، أحمد شوقي، سيميائية ميكايئل ريفاتر  الكلمات الر ئيسية:
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ABSTRACT 

 

Name: Dita Afriyanti, NIM: 191360065, Title: Stay away from pride in the 

poem of "Sulaiman waThawus" by Ahmas Syauqi michael riffatere's theory 

of semiotics, Department of Arabic Language and Literature, Faculty of Ushuludin 

and Adab, Sultan Maulana Hasanuddin State Islamic University Banten.  

This study discusses the poetry of Sulaiman and the peacock by Ahmad Syauqi, the 

amiru Asyu'ara. This study tries to find the meaning and moral values contained in 

the poem. Therefore, Michael Riffatere's semiotic theory is used as its formal 

object. The purpose of using semiotic theory in studying the poem Solomon and 

the Peacock by Ahmad Syauqi is to find out the meaning behind the expressions 

contained in the poem can be conveyed clearly.  

 Based on the background above, the formulation of the problem in this 

study is: 1). What is the content of meaning in the Arabic poem entitled "Sulaiman 

Wathawus" by Ahmad Syauqi in heuristic and hermeneutic readings? 2).What are 

the matrices, models, variants and hypograms in the children's Arabic poem 

entitled Ahmad Syauqi? 
 This research is a qualitative descriptive research. Data collection 

techniques used in this study are reading and writing techniques. The data sources 

in this study consist of secondary and primary data. The secondary data are journals 

and books with relevant discussions of expressive and pragmatic speech acts, and 

the primary data is Ahmad Syauqi's poem "Sulaiman Wathawus".Michael Riffatere 

argues that there are four things that must be considered in understanding and 

interpreting something, including: 1. Heuristic reading 2. Hermeneutic reading. 3. 

Matrix, models and variants. 4. Hipogram.  

 Based on the research that has been done and it is concluded that the 

heuristic reading in the poem has a basic meaning and cannot be understood, the 

way to find that meaning is to use a dictionary. The hermeneutic reading of the 

poem entitled "Sulaiman WaThawus" describes a peacock who had the arrogance 

to face Prophet Sulaiman to express his disappointment at his master's decision to 

make Gharru the leader. As for matrices, models, variants and hypograms, namely: 

The matrix is found in poetry أن‌الكبرياء‌لن‌يهزم‌إرادة‌الله،‌ولكن‌بهذا‌الكبرياء‌سيغرق‌بُ‌التواضع‌لأخلبقي he 

model and its variants are found in verses 2, 4, 5 and 7. The hypogram is found in 

the surah (Luqman: 18 dan Yasin: 82). 

Keywords: Poetry, Ahmad Syauqi, Semiotics Michael Riffatere 
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ABSTRAK 

 

Nama:Dita Afriyanti, NIM: 191360065, Judul Skripsi: Analisis puisi “Sulaiman 

WaThawus” Karya Ahmad Syauqi (Teori Semiotika Michael Riffatere) 

Jurusan Bahasan dan Sastra Arab, Fakultas Ushuluddin dan Adab UIN Sultan 

Maulana Hasanuddin Banten. 

 Penelitian ini membahas tentang syair Sulaiman dan burung merak karya 

Ahmad Syauqi, sang amiru Asyu‟ara. Penelitian ini mencoba untuk menemukan 

makna serta nilai moral yang terdapat pada syair tersebut. Oleh karena itu 

digunakan teori semiotika Michael Riffatere sebagai objek formalnya. Tujuan dari 

penggunaan teori semiotika dalam mengkaji syair Sulaiman dan Burung merak 

karya Ahmad Syauqi untuk mengetahui makna dibalik ungkapan-ungkapan yang 

terkandung pada syair tersebut dapat disampaikan dengan jelas.  

 Berdasarkan latar belakang di atas, maka rumusan masalah dalam penelitian 

ini adalah: 1). Apa kandungan makna puisi Arab berjudul “Sulaiman Wathawus” 

karya Ahmad Syauqi dalam pembacaan heuristik dan hermeneutik? 2). Apa saja 

matriks, model, varian dan hipogram dalam puisi Arab anak berjudul Ahmad 

Syauqi? 

 Penelitian ini merupakan penelitian deskriptif kualitatif. Teknik 

pengumpulan data yang digunakan dalam penelitian ini adalah teknik membaca dan 

menulis. Sumber data dalam penelitian ini terdiri dari data sekunder dan data 

primer. Data sekunder adalah jurnal dan buku dengan pembahasan yang relevan 

dengan tindak tutur ekspresif dan pragmatis, dan data primer adalah puisi Ahmad 

Syauqi "Sulaiman Wathawus". Michael Riffatere berpendapat bahwa ada empat hal 

yang harus diperhatikan dalam memahami dan memaknai sesuatu, antara lain: 1. 

Pembacaan heuristik 2. Pembacaan hermeneutik. 3. Matriks, model dan varian. 4. 

Hipogram. 

 Berdasarkan penelitian yang telah dilakukan dan disimpulkan bahwa 

pembacaan heuristik pada puisi memiliki makna dasar dan tidak dapat dipahami, 

cara mencari makna tersebut adalah dengan menggunakan kamus. Pembacaan 

hermeneutika puisi berjudul “Sulaiman WaThawus” menggambarkan seekor 

burung merak yang angkuh menghadap Nabi Sulaiman untuk mengungkapkan 

kekecewaannya atas keputusan tuannya menjadikan Gharru sebagai pemimpin. 

Adapun matriks, model, varian dan hipogram yaitu: ذا‌الكبرياء‌أن‌الكبرياء‌لن‌يهزم‌إرادة‌الله،‌ولكن‌به‌
‌لأخلبقي ‌التواضع ‌بُ  Matriks tersebut terdapat pada puisi yang dimodelkan dan ,سيغرق

variannya terdapat pada ayat 2, 4, 5 dan 7. Hipogram terdapat pada surah (Luqman: 

18 dan Yasin: 82). 

Kata kunci: Puisi, Ahmad Syauqi, Semiotika Michael Riffater 
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 تصديق الدشرف
إجتناب الغرور  ،‌بموضوع:ٖٜ٘ٙٓٓٙٔٔ،‌رقم‌التسجيل:‌ديتا‌أفريانتيحث‌للطالبة:‌إنّ‌الب

قد‌‌،ر(بنظرية ميكائيل ريفات شعر سليمان والطاووس للشاعر أحمد شوقي )دراسة سيمائيةفي 
 تدت‌كتابتو‌وتستعد‌الباحثة‌للمناقشة.

‌
‌الدشرف‌الثاني‌الدشرف‌الأول

 
 
 

 رزاني، الداجستيرىاديا 

 
 
 

 حمد حبيبي شهيد، الداجستيرالدكتور أ
‌ٜٖٜٕٜٕٜٜٓٓٔٔٓٔٓٓٔرقم‌التوظيف‌:‌‌ٕٖٕٜٓٔٓٔٔٓٔٔٓٓٗٓٛٔرقم‌التوظيف‌:‌

 
‌ 



 
 

 و‌

 شعر سليمان والطاووس للشاعر أحمد شوقيجتناب الغرور في إ
  ر(بنظرية ميكائيل ريفات )دراسة سيمائية 

 بحث
دابوالآمقدم‌لكلية‌أصول‌الدين‌  

دابلى‌الدرجة‌الجامعية‌الأولى‌بُ‌الآكملة‌الشروط‌للحصول‌علت  
 ديتاأفريانتى

ٖٜ٘ٙٓٓٙٔٔرقم التسجيل :   

 بإشراف
‌الدشرف‌الثاني‌الدشرف‌الأول

 
 

 ىاديا رزاني، الداجستير

 
 

 حمد حبيبي شهيد، الداجستيرالدكتور أ
‌۱ٜٜ۰۰۱ٕٜٕ۰۱ٜ۰ٖ۱۰۰ٜرقم‌التوظيف‌:‌‌ٕٖٕٜٓٔٓٔٔٓٔٔٓٓٗٓٛٔرقم‌التوظيف‌:‌

‌بموافقة

‌رئيس‌قسم‌اللغة‌العربية‌وأدبها‌عميد‌كلية‌أصول‌الدين‌والآداب
 
 
 

‌ضيري، الداجستيرح الدكتور الحاج محمد

 
 
 

‌اج لالو ترماان أحمد، الداجستيرالدكتور الح
‌۱ٜٕٛ۰ٜ۱۱ٕ۰۰ٜ۱ٕ۱۰۰٘رقم‌التوظيف‌:‌‌۱ٜٚ۱۰ٜ۰ٖ۱ٜٜٜ۰ٖ۱۰۰ٚرقم‌التوظيف‌:‌

 
 



 
 

 ز‌

 حانمتتصديق لجنة الإ
 

شعر "سليمان والطاووس" للشاعر أحمد  إجتناب الغرور فيت‌عنوان:ت‌مناقشة‌تحقد‌تد
‌يوم‌،)شوقي )دراسة سيمائية بنظر ميكايئل ريفاتر ‌‌بُ ‌يول‌ٕٙالأربعاء، ‌لجنة‌مٖٕٕٓيو ‌أمام ،

‌الحكومية‌الإ ‌الإسلبمية ‌الدين ‌حسن ‌مولانا ‌سلطان ‌والآداب‌تّامعة ‌الدين ‌أصول ‌كلية ‌من متحان
‌البحث‌بالدرجة‌الجامعية‌الأولى‌بُ‌قسم‌اللغة‌العربية‌وأدبها.‌‌ةباحث‌تومنح‌بنتن.

‌مٖٕٕٓيوليو‌‌ٕٙستَانج،‌
 لجنة الدناقشة

‌اللجنةسكرتتَ‌‌رئيس‌اللجنة
‌ 

‌
 ، الداجستيررديانتوفيري م ، الداجستيردادنج عصمة الله

‌ٖٖٜٕٜٕٖٜٜٔٓٔٓٔٓٓٓٔرقم‌التوظيف‌:‌‌ٕٜٓٔٓٔٔٓٔٔٓٚٓٓٔٗٛٔرقم‌التوظيف‌:‌
‌عضاءالأ

 الثانيالدناقش‌‌الأولى‌ةالدناقش
 
‌

‌

 الدكتور الحاج لالو ترماان أحمد، الداجستير ، الداجستيرةالدكتورة الحاجة إيدا نورشدّ 
‌۱ٜٕٛ۰ٜ۱۱ٕ۰۰ٜ۱ٕ۱۰۰٘رقم‌التوظيف‌:‌‌۱ٜٙٛ۱۱ٕٜٕ۰۰ٖ۱ٕٕ۰۰۱رقم‌التوظيف‌:‌

‌الدشرف‌الثاني‌الدشرف‌الأول
 
‌

‌

 حمد حبيبي شهيد، الداجستيرور أالدكت ىاديا رزاني، الداجستير
‌۱ٜٜ۰۰۱ٕٜٕ۰۱ٜ۰ٖ۱۰۰ٜرقم‌التوظيف‌:‌‌ٕٖٕٜٓٔٓٔٔٓٔٔٓٓٗٓٛٔرقم‌التوظيف‌:‌

 



 
 

 ح‌

 الإىداء

ني‌يابٌ،‌وإلى‌أبي‌المحبوب‌الذي‌رباّ‌حث‌إلى‌حضرة‌الكرام‌أمي‌المحبوبة‌التي‌رتزتتٍ‌بُ‌حأىدى‌ىذا‌الب
‌تربية‌حسنة‌وقد‌أعطاني‌كل‌الحال‌بُ‌حيابٌ،

 المحبوبون.‌‌عمتي ابنو‌ أخي،‌و‌إلى‌أختي،‌و‌
‌  



 
 

 ط‌

 الشعار

لُغَ الْجبَِالَ طوُْلًا   وَلَا تَدْشِ فِى الْاَرْضِ مَرَحًاۚ اِنَّكَ لَنْ تَخْرِقَ الْاَرْضَ وَلَنْ تَ ب ْ
 Dan janganlah kamu berjalan di muka bumi ini dengan“ 

kali tidak dapat-sombong, karena sesungguhnya kamu sekali 

kali kamu tidak akan sampai setinggi-mbus bumi dan sekalimene 

gunung". 

  



 
 

 ي‌

 ةالباحث حياة سيرة

‌ديتا‌أفريانتي‌:  ةحثاسم‌البا  

‌ٖٜ٘ٙٓٓٙٔٔرقم‌التسجيل:‌

‌عبد‌الدناف‌:  اسم‌الأب

‌.‌واسم‌الأم‌:‌كرتيتٌ

 afriyanri999@gmail.comditaالبريد‌الكتًؤني:‌

‌فهي:‌‌ةعلم‌الباحثتت‌وأما‌الددارس‌التي‌

 م.۰۱ٕٕ-۰۰ٕٙمن‌سنة‌تامن‌‌.‌الددرسة‌الإبتدائية‌ٔ

 م.۰۱ٕ٘-۰۱ٕٕمن‌سنة‌‌،الفلبح.‌الددرسة‌الدتوسطة‌الإسلبمية‌بمعهد‌دار‌ٕ

 م.۰۱ٕٛ-۰۱ٕ٘من‌سنة‌‌،الفلبح.‌الددرسة‌الثانوية‌الإسلبمية‌بمعهد‌دار‌ٖ

حسن‌الدين‌الإسلبمية‌الحكومية‌بنتن،‌بقسم‌اللغة‌العربية‌وأدبها،‌كلية‌ان‌مولانا‌.‌جامعة‌سلطٗ

 مٖٕٕٓ-ٜٕٔٓأصول‌الدين‌بُ‌العام‌الدراسي‌

 

‌

mailto:ditaafriyanri999@gmail.com


 
 

 ك‌

 شكرا وتقديرا
‌بسم الله الرحمن الرحيم

‌لله‌الذي ‌رسول‌الله‌والصلبة‌ الحمد ‌إلا‌الله‌وأن‌محمدا ‌إلو ‌أن‌لا ‌أشهد ‌الإيدان‌والإسلبم ‌بنعمة أنعم
‌آلو‌وصحبو‌أترعتُ.علي‌سيدنا‌محمد‌و‌علي‌أشرف‌الأنبياء‌والدرسلتُ‌‌والسلبم

قد‌ختمت‌بُ‌كتابة‌ىذا‌البحث‌بعون‌الله‌ورتزتو،‌وقد‌بذلت‌جهدي‌وسائر‌طاقتي‌وقدربٌ‌وأفكاري‌
حتى‌وصلت‌إلى‌ما‌تْثت‌فيو‌من‌الغرض‌والقصد‌الأساسي‌بُ‌كتابة‌ىذا‌البحث.‌ولا‌يدكن‌بُ‌إتدام‌

ة‌الآخرين،‌لذلك‌أريد‌أن‌ألقي‌كلمة‌الشكر‌والتقدير‌إلى‌الذي‌قد‌ساعدني‌ىذا‌البحث‌إلا‌بمساعد
‌على‌إتدام‌البحث،‌فألقيها‌خصوصا‌:

 حسن‌الدين‌الإسلبمية‌الحكومية‌بنتن،‌السيد‌للسيد‌الكرنً‌رئيس‌جامعة‌سلطان‌مولانا‌ .ٔ
 الفاضل‌الأستاذ‌الدكتور‌الحاج‌واون‌وحي‌الدين،‌الداجستتَ. 

‌ك .ٕ ‌عميد ‌الكرنً ‌للسيد ‌مولانا ‌سلطان ‌تّامعة ‌والآداب ‌الدين ‌أصول ‌لية ‌الدين  حسن
 الحكومية‌بنتن،‌السيد‌الفاضل‌الأستاذ‌الدكتور‌الحاج‌محمد‌حضتَي،‌الداجستتَ. الإسلبمية‌ 

ٖ. ‌ ‌وأدبها ‌العربية ‌اللغة ‌رئيس‌قسم ‌الكرنً ‌للسيد ‌أتزد، ‌ترتران ‌الحاج‌لالو ‌الدكتور  الأستاذ
 ث.فق‌ىذا‌البحا،‌الذي‌قد‌و‌الداجستتَ 

‌الكرنً‌ىاديا‌رزاني .ٗ ‌الداجستتَللسيد ،‌ ‌الداجستتَ، ‌أتزد‌حبيبي‌شهيد، ‌الدكتور ‌بوصفهما ، 
 .ساعدة‌الباحثة‌إتدام‌ىذا‌البحثمشرفان‌للباحثة‌الذي‌قد‌أعد‌فرصتهما‌وأفكرهما‌لد 

‌بكلية‌أصول‌الدين‌‌ذ‌والأستاذاتيللسادات‌الفضلبء‌الأسات .٘ ‌العربية‌وأدبها  بُ‌قسم‌اللغة
 معة‌سلطان‌مولانا‌حسن‌الدين‌الإسلبمية‌الحكومية‌بنتن.والآداب‌جا 

ٙ. ‌ ‌تذينة ‌فرصة ‌أعطاني ‌وقد ‌والتهذيب، ‌التًبية ‌بُ ‌جهودىم ‌على ‌وأبي ‌لأمي ‌الكرام  فضيلة
 لاستمرار‌الدراسة‌بُ‌ىذه‌الجامعة‌وأطلب‌منكم‌العفو‌الكثتَ‌على‌تأختَ‌إتدام‌ىذا‌البحث،‌ 
 كما‌ربياني‌صغتَا.تزهما‌رتزة‌واسعة‌‌ربي‌اغفر‌لي‌ولوالدي‌وار‌ 

 أخي‌صغتَ‌ريفان‌انغا‌فتَمانة‌ورافا‌باغوس‌فتَدوس،‌أخي‌كبتَ‌زيادي،‌وابن‌عمتي‌رافكا‌ .ٚ
 أوتاميس‌لو‌لم‌يساعدونى‌بُ‌كتابة‌ىذا‌البحث،‌بل‌أرتزكم‌دائما. 

 نس‌أن‌أقول‌شكرا‌كثتَا‌لسعيدة‌تريلة‌فيتٍ‌انغردين‌رافقوني‌وشجعوني.‌ولا‌أ .ٛ



 
 

 ل‌

‌مساعدت .ٜ ‌على ‌لكم ‌جزيلب ‌شكرا ‌وتعاونكم ‌كم ‌المحبوبة ‌الكبتَة ‌أسربٌ ‌كانت ‌الآن  حتى
 وخصوصا‌إلى‌أصحابي‌بَ‌الله‌المحبوبة:‌إيديليا‌وابٌ‌راىيو،‌لزضة‌النعمة،‌نور‌العفراء‌عزيزة،‌ 
 سيوى‌فروانتي. 

 تريع‌أصدقائي‌بُ‌مؤسسة‌تعليم‌النداء‌الذي‌قد‌رافقوني‌بفرح‌وحزن‌لذذه‌السنوات‌الثلبث.‌ .ٓٔ
 طال‌الله‌عمورنا‌بُ‌الطاعة‌آمتُ.لن‌أنسكم‌دائما،‌أ 

 تريع‌أصدقائي‌بُ‌قسم‌اللغة‌العربية‌وأدبها‌فصل‌الباء‌الذي‌قد‌رافقوني‌بفرح‌وحزن‌لذذه‌ .ٔٔ
 السنوات‌الأربع.‌لن‌أنسكم‌دائما،‌أطال‌الله‌عمورنا‌بُ‌الطاعة‌آمتُ. 

 بات‌وأختَا،‌أشكر‌شكرا‌لنفسي‌على‌إتدام‌ىذا‌البحث‌بالجيد‌وتجاوز‌كل‌العقبات‌والصعو‌ .ٕٔ
 بُ‌الحياة،‌اللهم‌اجعلتٍ‌من‌عبادك‌الصالحتُ.‌‌ 

‌البو‌   ‌أرجو‌أدعو‌الله‌أن‌يجعل‌ىذا ‌وأن‌يكون‌نافعا‌لي‌ولجميع‌القراء‌كما حث‌عملب‌صالحا
توفيقة‌وىداية،‌آمتُ‌يا‌رب‌العلمتُ.‌أختَا،‌على‌الله‌توكلت‌حسبي‌الله‌ونعم‌الوكيل‌نعم‌الدولى‌ونعم‌

‌النصتَ.
 ‌مٖٕٕٓيوليو‌‌ٕٙستَانج،
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 الباب الأول

 مقدّمة

 خلفية البحث .أ 

‌الأدبي ‌تحتوي‌ الانتقاد ‌الكتابات. ‌خلبل ‌من ‌تطور ‌الذي ‌والإبداع ‌البشرية ‌الأفكار ‌نتاج ىي

الأعمال‌الأدبية‌بُ‌شكلها‌على‌جوانب‌لستلفة‌من‌الحياة‌البشرية‌مثل‌مشاكل‌الحياة‌والدين‌والسياسة‌

ىي‌وسيلة‌للمؤلفتُ‌للتعبتَ‌والتعبتَ‌عن‌الأفكار‌ لثقافية‌وما‌إلى‌ذلك.‌‌الانتقاد‌الأدبيوالاجتماعية‌وا

 ‌ٔالناتجة‌عن‌التأمل‌بُ‌معتٌ‌وطبيعة‌الحياة‌التى‌يتم‌اختبارىا‌وشعورىا‌وشاىدتها.

‌والدراما‌ ‌الشعر ‌مثل ‌لستلفة، ‌أشكال ‌بُ ‌الإنسان ‌انعكاس ‌عن ‌الناتجة ‌الأدبي ‌الانتقاد يتجلى

الروايات‌وما‌إلى‌ذلك،‌حتى‌تتمكن‌من‌الاستجابة‌للوقائع‌أو‌الدشكلبت‌التى‌يطرحها‌ىذا‌والأفلبم‌و‌

‌ ‌الأدبي. ‌و‌الانتقاد ‌الشعر ‌من‌الأعمال‌من ‌متنوعة ‌عن‌لرموعة ‌عبارة ‌الشعر ‌الأدبية. ‌الأعمال أشهر

‌بالشكل‌الصحيح‌ ‌فقط‌للتعبتَ‌عن‌الشخصية ‌يتم‌ترشيحها ‌التي‌تحتوي‌على‌أحداث‌لغوية الأدبية

 ا‌يتوافق‌مع‌الشخصية‌الدعبر‌عنها.وبم

                                                             
1 Ali Imron Al- Ma‟ruf dan Farida, pengkajian Sastra: Teori dan Aplikasi, (Surakarta: CV 

Djiwa Amarta, 2017), p. 2.   
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‌التعبتَ‌غتَ‌الدباشر‌عن‌‌ ‌ينتج‌ىذا ‌بآخر. ‌بمعتٌ‌نقل‌شيء ‌تعبتَ‌غتَ‌مباشر، ‌أيضًا ‌ىو الشعر

‌إشارة‌ ‌نظام ‌أيضًا ‌الشعر ‌يجعل ‌الدباشر ‌غتَ ‌التعبتَ ‌ىذا ‌الدعتٌ. ‌وخلق ‌الدعتٌ ‌وتشويو ‌الدعتٌ إزاحة

‌ٕ)سيميائي(.

ىو‌لزاولة‌لاكتشاف‌معتٌ‌"إشارة"‌يكون‌وسيط‌لغتها‌بُ‌تحليل‌الأعمال‌الأدبية‌بُ‌شكل‌شعر‌

شكل‌اختيار‌الكلمة‌)الإملبء(.‌العمل‌الأدبي‌ىو‌بنية‌ذات‌معتٌ‌أو‌بنية‌ذات‌مغزى.‌يدكن‌فهم‌أن‌

‌العمل‌الأدبي‌)الشعر(‌ىو‌نظام‌إشارات‌لو‌معتٌ‌ويستخدم‌اللغة‌كوسيط‌لو.‌

شارة.‌يصبح‌الشعر‌انعكاساً‌لأفكار‌الشاعر‌الشعر‌ىو‌بنية‌علبمة‌لذا‌معتٌ‌وفقًا‌لاتفاقيات‌الإ

ومشاعره‌ورغباتو‌من‌خلبل‌لغة‌تحتوي‌على‌إشارات.‌ستشكل‌اللغة‌نظام‌إشارات‌يسمى‌السيميائية.‌‌

تحليل‌الشعر‌باستخدام‌السيميائية‌لزاولة‌لتفستَ‌الشعر‌من‌خلبل‌البحث‌عن‌إشارات‌مهمة‌تسمح‌

ل‌الأدبية‌التي‌يدكن‌تحليلها‌باستخدام‌النظرية‌السيميائية.‌بمعانٍ‌عميقة.‌تحليل‌الشعر‌أحد‌أنواع‌الأعما

‌بُ‌الشعر،‌يتم‌تحويل‌ىذه‌العلبمات‌إلى‌ألسنة‌يستخدمها‌الشعراء‌للتعبتَ‌عن‌أفكارىم.‌

يتمكن‌فهم‌الشعر‌بشكل‌أعمق‌عند‌معرفة‌الدعتٌ‌الوارد‌فيو.‌لذلك،‌فإن‌السيميائية‌الأدبية‌ىي‌

لذي‌يحتويو‌الشعر.‌بالإضافة‌إلى‌ذلك،‌تلعب‌السيميائية‌أيضًا‌دورًا‌نهج‌يدكن‌استخدامو‌لفهم‌الدعتٌ‌ا

مهمًا‌بُ‌بناء‌معتٌ‌للشعر‌حتى‌تتمكن‌القصيدة‌من‌تقدنً‌نظرة‌عامة‌وفهم‌للقراء.النظرية‌السيميائية‌

‌الخاصة‌الأكثر‌ملبءمة‌للتطبيق‌بُ‌الشعر‌ىي‌سيميائية‌مايكل‌ريفاتتَ.

                                                             
2 Eko Putra setiawan dan Andayani, Strategi Ampuh Memahami Makna Puisi Teori 

Semiotika Michael Riffatere dan Penerapannya, (Jawa Barat: Eduvision), p.34 
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‌بعنوا ‌كتابو ‌بُ ‌ريفاتر ‌يئل ‌يصف‌ميكا ‌تختلف‌عن‌ Semiotic of Poetryن ‌الشعر ‌لغة أن

استخدام‌اللغة‌بشكل‌عام‌وتعبر‌عن‌الدفاىيم‌والأشياء‌بشكل‌غتَ‌مباشر.‌يقول‌الشعر‌شيئًا‌ويعتٍ‌

شيئًا‌آخر‌)القصيدة‌تقول‌شيئًا‌وتعتٍ‌شيئًا‌آخر(،‌لذلك،‌يعتقد‌ريفاتتَي‌أن‌الاختلبف‌الذي‌ندركو‌

‌النص‌الشعري‌تجريبيًا‌بتُ‌الشعر‌وغتَ‌الشعر‌يد كن‌تفستَه‌باكاملب‌من‌خلبل‌الطريقة‌التي‌ينقل‌بها

 displacingالدعتٌ.‌ىناك‌ثلبث‌طرق‌يسلكها‌الشعر‌لتنفيذ‌ىذه‌اللبمباشرة‌للمعتٌ،‌وىي‌تغيتَ‌الدعتٌ‌

of meaning) ،)‌ ‌الدعتٌ ‌الدعتٌ(distorting of meaning)وتشويو ‌وخلق ، (creating of 

meaning).ٖ‌ 

لشعر‌بُ‌نظرية‌مايكل‌ريفاتتَي‌ىي‌قراءة‌إرشادية‌وتفستَية.‌القراءة‌الإرشادية‌ىي‌طريقة‌قراءة‌ا

قراءة‌الأعمال‌الأدبية‌)الشعر(‌بناءً‌على‌نظام‌اللغة،‌بينما‌القراءة‌التأويلية‌ىي‌قراءة‌الأعمال‌الأدبية‌

‌والدتغتَا ‌والنماذج ‌الدصفوفات ‌إيجاد ‌ذلك‌ىي ‌بعد ‌الأدبي. ‌نظامها ‌على ‌بناءً ‌والخطوة‌)الشعر( ت.

الأختَة‌ىي‌البحث‌عن‌علبقات‌نصية‌بتُ‌القصائد‌التي‌تدت‌مناقشتها‌والتشكيلبت‌النصية‌الخاصة‌

‌ٗبها.‌الذايوجرام‌ىو‌النص‌الذي‌يشكل‌الخلفية‌لإنشاء‌القصيدة.

بُ‌ىذا‌الشعر‌لأتزد‌شوقي‌عن‌الحيوان‌بُ‌حكايات‌شوقي،‌قدم‌أتزد‌شوقي‌حكايات‌علي‌

‌النص ‌بُ ‌الحيوانات ‌ديوانوألسنة ‌من ‌الرابع ‌الجزء ‌من ‌الثاني ‌و‌‌ف ‌فيها‌الشوقيات ‌قصص‌تقوم ىي

الحيوانات‌بالأدوار‌الرئسة،‌حبث‌يتكلم‌فيما‌الشاعر‌على‌لسان‌الحيوان‌وتدور‌كل‌قصة‌حول‌فكرة‌

رئيسية‌أو‌ما‌يسمى‌بالدغزى‌مفسرة‌بعض‌الظواىر‌الطبيعة‌أو‌بعض‌الظواىر‌الدتعلقة‌بالحياة‌البشرية،‌
                                                             

3 Jafar lantowa, Nila Mega Marahayu, Muh. Khairussibyan Semiotika: teori, metode dan 

penerapannya dalam penelitian Sastra (Yogyakarta: Deepublish, Agustus 2017), h. 8. 
4 Ratih, Rina Teori dan aplikasi SemiotikaMichael Riffatere (Yogyakarta: Pustaka Pelajar). 
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رمز‌فيها‌قاصداً‌الدوعظة‌إذ‌يراد‌بهـا‌أن‌تكون‌وسيلةً‌لغاية‌خُلقية‌أو‌تلُقن‌درساً‌نافعاً،‌حيث‌استعمل‌ال

يكون‌الحيوان‌فيها‌ىو‌الناطق‌بالحكمة‌والدوعظة‌حتُ‌يسلك‌سلوكاً‌إنسانياً‌تْتاً‌مع‌احتفاظو‌تْيوانيتو‌

‌٘شاملةً‌الدغزى‌فـي‌ثنايا‌الحكاية‌تلخصو‌وتنص‌عليو‌بُ‌آخرىا.

‌أي ‌الشعر ‌الدغـرورين‌ىذا ‌وشـبو ‌قبيحة، ‌صفة ‌بوصفها ‌الغرور ‌يبحث‌عن‌تناول‌شوقي‌صفة ضا

برمـزىم"الطاووس"‌العتيق.‌فقد‌جاء‌يوماً‌إلى‌"سليمان"‌عليو‌السلبم،‌فقام‌يعرض‌أمامو‌ترال‌ريشو،‌

يظهره‌طوراً،‌ويخفيو‌أحياناً،‌ولم‌يتًدد‌بُ‌أن‌يعلن‌بأنو‌استوبَ‌آيات‌الحسن‌وأنو‌سلطان‌تريع‌الطيور‌

شكلًب،‌ولونًا‌وبهاءورشاقة،‌لداذا‌لا‌يوىب‌أيضاً‌حسـن‌الصوت‌وطلبوتو،‌ولكن‌سليمان‌عليو‌السلبم‌

‌أصابت‌ ‌ما ‌إذا ‌آفة ‌الغرور ‌لأن ‌يتكبر. ‌أو ‌يغتً ‌أن ‌لـيس‌لـو ‌إذ ‌خلقو، ‌االله‌تعالى‌بُ ‌تْكمة ذكره

حو‌نعمة‌صوت‌الطيور‌صاحبها‌حلت‌عليو‌اللعنة،‌ولذا‌فإن‌االله‌منح‌الطاووس‌ترالًا‌وبهاء‌لكنو‌لم‌يدن

‌ترالا ‌منو ‌الأقل ‌الصغتَة ‌معـاً‌‌ٙ‌.الأخرى ‌الأشـياء ‌كـل ‌صفة ‌تجتمع ‌ولا ‌كامل ‌إنسان فليس‌ىناك

‌‌  لصاحبها‌ولكنها‌موزعة‌بعدالة‌الخالق.

أتزد‌شوقي‌ىو‌شاعر‌معروف‌بصدقو‌من‌قبل‌أىل‌مصر،‌وىناك‌العديد‌من‌الأعمال‌الشعرية‌

بعنوان‌سليمان‌والطاووس.‌زعيم‌الطيور.‌وما‌يعنيو‌الطائر‌ىو‌‌لأتزد‌شوقي،‌إحداىا‌قصيدة‌للؤطفال

طائر‌الغرو.‌الغرو‌طائر‌لو‌صوت‌تريل،‌الذي‌عينو‌النبي‌سليمان‌قائدا‌على‌الطيور.‌‌الدغرور‌صفة‌من‌

‌ذكر‌كورنياوان‌أن‌الطاووس‌لسلوق‌لا‌ ‌سليمان‌والطاووس‌كما ‌بُ‌شعر ‌الطاووس‌الذي‌يرويو صفة

ا‌بنفسو‌دون‌أي‌مبرر‌يدكن‌تصوره.‌وبغض‌النظر‌عن‌التكبر،‌فإنو‌يفتقر‌إلى‌شيء.‌كان‌يتفاخر‌دائمً‌
                                                             

‌.ٜٔلطباعة‌المحمدية،‌الطبعة‌الأولى،‌ص.‌شمس‌الدين،‌لردي‌محمد،‌القصة‌الرمزية‌على‌لسان‌الحيوان،‌القاىرة،‌دار‌ا‌ ٘
‌.ٗ/ٚٔٔينظر،‌ديوان‌أتزد‌شوقي،‌الشوقيات،‌تحقيق‌الدكتور‌إميل‌كبا،‌ص.‌‌ ٙ
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الحشمة،‌كما‌أن‌الطاووس‌طائر‌لا‌يشكر‌الله‌سبحانو‌وتعالى،‌وقد‌بً‌تحديده‌عليو،‌تْيث‌يحولو‌إلى‌

‌استطاع‌التحدث‌إلى‌إنسان‌حتى‌النبي‌ ‌لدا ‌لو‌كان‌للطاووس‌الفخور‌ترال‌الصوت، طائر‌جاحد.

‌ٚالله‌والدلك‌والقائد‌العظيم‌لجميع‌الحيوانات.سليمان‌كرسول‌

‌أن‌ ‌لطيفي ‌وأوضح ‌إرشادية. ‌قراءة ‌أولًا ‌ىي ‌القصيدة ‌بُ ‌الواردة ‌ريفاتتَ ‌ الجوانب‌السيميائية

‌يتم‌ ‌ما ‌اللغوية. ‌الإشارات ‌القارئ ‌فيها ‌يركب ‌القراءة ‌أشكال ‌من ‌شكل ‌ىي ‌فية ‌الأكتشا القراءة

ذي‌يعتمد‌على‌القدرة‌اللغوية‌للقارئ.‌بُ‌الدستوى‌الأول‌الحصول‌عليو‌بُ‌ىذه‌الدرحلة‌ىو‌الدعتٌ‌ال

‌بُ‌السطر‌ ‌الجملة ‌الدوجودة. ‌بُ‌الدعاني‌اللغوية ‌النظر ‌من‌خلبل ‌الشعر ‌يقُرأ ‌الاستدلالية، ‌القراءة من

تكون‌عدد‌الفيليات‌الأول،‌التًتيب‌وفقًا‌لبنية‌اللغة‌العربية‌بشكل‌عام،‌إحداىا‌ىي‌رقم‌فيلية‌حيث‌ي

يسمع‌(‌‌–سمعت:)‌سمع‌-فعول‌كما‌بُ‌السطر‌الأول‌"سمعت‌بأنّ‌طاووسًا"‌يعتٍ‌ممن‌فيل،‌فعل‌و‌

طاووس:‌)طائر‌حسن‌الشكل‌كثتَ‌الألوان،‌يبدو‌‌‌–أنّ:‌)‌حرف‌مضاف(‌-ب‌:‌)حرف‌جر(‌-

.‌أي‌الشاعر‌يكشف‌أنو‌سمع‌قصة‌عن‌الطاووس‌والنبي‌سليمان‌عليو‌ٛكأنوّ‌يعجب‌بنفسو‌وبريشو(

حسب‌التًكيبة‌العربية‌الصحيحة،‌حتى‌نتمكن‌من‌فهم‌معتٌ‌ىذه‌الجملة‌‌‌السّلبم‌ترتيب‌الجملة‌أعلبه

‌كمها.

‌من‌ ‌الثانية ‌تسمى‌الدرحلة ‌نفسها ‌التأويلية ‌القراءة ‌القراءات‌على‌الأعراف‌الأدبية. تستند‌ىذه

القراءة‌لأنو‌يجب‌أن‌تسبقها‌قراءة‌إرشادية،‌ىذه‌القراءة‌ىي‌قصيدة‌يدكن‌تفستَىا‌كليًا‌أو‌كليًا.‌تعتٍ‌
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ٙ 

 

‌أن‌النبي‌سليمان‌عليو‌ا ‌يريد‌أن‌يؤكد‌لنا ‌أن‌الشاعر ‌التي‌تحمل‌عنوان‌"سليمان‌وطاووس" لقصيدة

‌السلبم‌كان‌نبيًا‌لم‌يكن‌ثريًا‌فحسب،‌بل‌كان‌بإمكانو‌أيضًا‌التحدث‌وفهم‌لغة‌الحيوانات.‌

‌بُ‌شكل‌ترلة‌ ‌الدصفوفة ‌تكون ‌أن ‌يدكن ‌والنموذج‌والدتنوعات. ‌الدصفوفة الدستوى‌الثالث‌ىو

‌فإن‌الدصفوفة‌ىي‌تريع‌الدعاني‌وا ‌لم‌تتحقق‌بُ‌الشعر.‌ومع‌ذلك، ‌أو‌حتى‌لررد‌كلمة‌واحدة حدة،

 ‌ٜالواردة‌بُ‌كل‌ترلة‌لكل‌كلمة‌واردة‌بُ‌القصيدة.‌قبل‌تحديد‌الدصفوفة،‌يتم‌تحديد‌النموذج‌أولًا.

نبع‌من‌النموذج‌بُ‌ىذه‌القصيدة‌ىو‌"الغطرسة‌أو‌الغطرسة"‌لأن‌كل‌أفعال‌الشاعر‌ومعتقداتو‌ت

غطرسة‌وغطرسة‌طاووس‌تجاه‌النبي‌سليمان‌عليو‌السلبم.‌"يجرر‌دون‌وفدالطتَ‌أديالا‌و‌أردانا"‌)يواجو‌

‌والدتعجرفة‌ ‌الدتغطرسة ‌الطبيعة ‌الكلمات ‌ىذه ‌افتتاحية ‌ويظهر ‌ذيلو(. ‌وينتشر ‌طائر ‌دون ‌من رسولًا

‌لطاووس‌تجاه‌النبي‌سليمان‌عليو‌السلبم.

و‌الغطرسة"‌إلى‌متغتَات‌تنتشر‌بُ‌تريع‌ألضاء‌القصيدة،‌وىي‌بٍ‌يتم‌توسيع‌نموذج‌"الغطرسة‌أ

الكبرياء.‌يتضح‌ىذا‌الشكل‌بُ‌تعبتَ‌الشاعر‌عندما‌يواجو‌الطاووس‌بفخر‌النبي‌سليمان‌من‌خلبل‌

مد‌ذيلو‌لضو‌سيده‌بمجرد‌معرفة‌النموذج‌والدتغتَ،‌يتم‌تحديد‌الدصفوفة.‌يذكر‌ريفاتتَ‌الدصفوفة‌كمركز‌

لنص.‌الدصفوفة‌قصيدة‌"غطرسة‌وغرور‌الطاووس‌الذي‌جعل‌النبي‌سليمان‌لا‌يختاره‌للمعتٌ‌الوارد‌بُ‌ا

‌زعيما‌للطيور".‌

الدستوى‌الرابع‌ىو‌الذيفوغرام‌بُ‌مفهوم‌سيميائية‌ريفاتتَي،‌يدكن‌أن‌يكون‌الشعر‌ذا‌مغزى‌

‌لرموعات‌ارتباط ‌ىي ‌الذيفوغرام ‌النصوص‌الأخرى. ‌مع ‌النصية ‌علبقتو ‌خلبل ‌من ‌إليو ‌النظر ‌عند
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ٚ 

 

‌حسب‌‌ ‌الشعر ‌فإن ‌نفسو، ‌الوقت ‌وبُ ‌الدعقدة. ‌الدوضوعات ‌أو ‌الوصفية ‌الأنظمة ‌تسمى تقليدية

.‌الذيفوغرام‌عبارة‌عن‌ترلة‌واحدة‌أو‌سلسلة‌من‌الجمل‌تتكون‌ٓٔريفاتتَ‌ىو‌رد‌على‌الشعر‌السابق

‌الشعر‌ ‌بُ ‌رسالة ‌ىو ‌الذيفوغرام ‌وصفي. ‌نظام ‌نصوص‌أخرى‌أو ‌اقتباسات‌من ‌كليشيهات‌أو من

‌بُ‌الأدبي ‌دينية ‌وتعاليم ‌بُ‌امجتتمع، ‌أخلبقية ‌وتعاليم ‌بُ‌شكل‌تعاليم، ‌حيث‌ترتبط‌تّوانب‌أخرى،

الكتاب‌الدقدس،‌وقصيدة‌"‌سليمان‌والطاووس‌"‌تحكي‌قصة‌سليمان‌وحيوان‌أو‌طاووس.‌بُ‌السطر‌

ٖ‌:‌

‌ذَي‌ـْ)يجرر‌دون‌وفدالطتَ‌أديالا‌و‌ ‌وَيُـفْشِرُ ‌الْعَصِتَِ ‌رَسُولِ ‌بِلَب ‌"وَجَوَ ‌نربطو‌أردانا( ‌ومن‌الدعتٌ‌أعلبه لَوُ".

‌ٛٔبالتعاليم‌الدينية‌بُ‌كتاب‌القرآن‌الكرنً‌بُ‌سورة‌اللقمان:‌

‌اللقم ‌فَخُوْرَ( ‌لُسْتَالٍ ‌كُلَّ ‌يحُِبُّ ‌لَا ‌اَلله ‌إِنَّ ‌مَرَحًا ‌تَدْشِ‌بُ‌الَأرْضِ ‌وَلَا ‌للِنَّاسِ ‌خَدَّكَ ‌تُصَّعِرْ ‌وَلَا ان:‌)

ٔٛ. 

‌"سليما ‌بتُ‌قصيدة ‌كخليقة‌لذلك‌فإن‌العلبقة ‌توضح‌أننا ‌الكرنً ‌القرآن ‌وسورة ن‌وثاوس"

الله،‌الخالق‌القدير،‌لا‌ينبغي‌أن‌نتكبر‌أو‌نفخر‌بأنفسنا‌على‌ىذه‌الأرض.‌لأن‌الغطرسة‌ستقودنا‌إلى‌

‌لأتزد‌ ‌واثاوس ‌سليمان ‌لقصيدة ‌العميق ‌الدعتٌ ‌يعرف ‌أن ‌الكاتب ‌يريد ‌الخلفية، ‌ىذه ‌من الذلبك.

 الصياقي.‌

‌الباح ‌كان ‌النهاية ‌لذلك‌حتى ‌القصيدة. ‌من ‌سطر ‌كل ‌على ‌يحتوي ‌معتٌ ‌بفحص‌كل ‌مهتمًا ث

ميكايل‌‌ريفاتتَ‌لإيجاد‌ سيحاول‌الباحث‌استخدام‌أسلوب‌البحث‌بُ‌التحليل‌السيميائي‌مع‌نموذج
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ٛ 

 

‌التفستَية،‌والدصفوفة ‌الإرشادية،‌والقراءة ،‌والنموذج‌أو‌الدتغتَ،‌الدعتٌ‌العميق‌لكل‌من‌خلبل‌القراءة

ي.‌بعد‌الدرور‌بهذه‌الخطوات،‌يؤمل‌أن‌يتمكن‌القارئ‌من‌إيجاد‌معتٌ‌الشعر‌الذي‌والتخطيط‌التخطيط

‌يحتويو،‌وأن‌يصبح‌منفعة‌للحياة‌ومكانًا‌للتأمل‌الذابٌ.

 أسئلة البحث . ب

ما‌معتٌ‌قصيدة‌الأطفال‌العربية‌بعنوان‌"‌سليمان‌والطاووس‌"‌لأتزد‌شوقي‌بُ‌القراءات‌ . أ  

 الإكتشافية‌والتأويلية؟

لقصيدة‌الأطفال‌العربية‌بعنوان"سليمان‌‌والذيبوغرام والدتغتَات والنماذج تما‌ىي‌الدصفوفا . ب

 والطاووس"‌لأتزد‌شوقي؟

 أغراض البخث وفوائده . ج

 أعراض‌البحث‌ىي:‌

لدعرفة‌مضمون‌الدعتٌ‌الوارد‌بُ‌قصيدة‌الأطفال‌العربية‌"سليمان‌والطاووس"‌لأتزد‌شوقي‌ .ٔ

 بناءً‌على‌قراءات‌إرشادية‌وتأويلية.

 لقصيدة‌الأطفال‌‌رامغفات‌والنماذج‌والدتغتَات‌والذيبو‌صفو‌لدعرفة‌الد .ٕ

 العربية‌بعنوان‌"سليمان‌والطاووس"‌لأتزدشوقي.

 وفوائده‌ىي:

 

‌



ٜ 

 

 الفوائد النظرية .ٔ

‌ريفاتر‌ ‌ميكايئل ‌بنظرية ‌تتعلق ‌جديدة ‌ومعرفة ‌فوائد ‌الدراسة ‌ىذه ‌نتائج ‌توفر ‌أن ‌الدراجعة من

نظرية‌مايكل‌ريفاتتَي‌السيميائية‌دليلًب‌بُ‌الدراسات‌‌السيميائية،‌ومن‌الدأمول‌بهذا‌البحث‌أن‌تصبح

الدستقبلية.‌ومن‌الدؤمل‌أن‌يتم‌استخدامها‌لتحليل‌الإشارات‌بُ‌الشعر‌وغتَه.‌إلى‌جانب‌ذلك،‌من‌

‌الدتوقع‌أيضًا‌أن‌يكون‌مرجعًا‌ومرجعًا‌إضافيًا‌للدراسات‌الأدبية.

 الفوائد العملية .ٕ

ج‌ىذه‌الدراسة‌كأدبيات،‌خاصة‌لأنواع‌البحث‌النوعي.‌إن‌إنتاج‌ىذا‌البحث‌‌يتم‌استخدام‌نتائ

‌ومن‌الدأمول‌أن‌تصبح‌أتْاث‌ميكايئل‌ريفاتر‌السيميائية‌حول‌ىذه‌القصيدة‌مرجعاً‌لدزيد‌من‌البحث.

 التحقيق الدكتبي.‌د

‌إن‌ ‌الدراد‌دراستها. ‌لنتائج‌البحث‌ذات‌الصلة‌بالدشكلة مراجعة‌الأدب‌عبارة‌عن‌دراسة

‌الأ ‌مراجعة ‌ولرؤية‌استخدام ‌إجراؤه ‌الذي‌بً ‌البحث‌والبحث‌الدماثل ‌بتُ‌ىذا ‌التمييز دبيات‌ىو

‌نتائج‌ ‌إلى ‌الباحثة ‌توصلت ‌البحث ‌نتائج ‌على ‌وبناءً ‌الدراسة. ‌قيد ‌بالدشكلة ‌الدتعلقة القضايا

‌الدراسات‌السابقة‌التي‌كانت‌لذا‌أوجو‌تشابو‌منها:‌‌

بعنوان‌"سيميائية‌ريفاتتَ:‌‌(UIN Yogyakarta 2016البحث‌الجامعي‌ألفتو‌جالوح‌سيافثي‌) .ٔ

التعاطف‌بُ‌شعر‌أن‌يدوت‌فرويد‌لجون‌كريستوف‌فريدريش‌فون‌شيلر"‌نوعًا‌تْثيًا‌نوعيًا‌أخذ‌

‌ ‌الدنهج‌‌An Die Freudeالقصيدة ‌الباحث ‌ىذا ‌يستخدم ‌فون. ‌فريدريش ‌كريستوف لجون



ٔٓ 

 

‌الش ‌بُ ‌تلك‌اللغة ‌من ‌الذي‌يبدأ ‌النهج ‌ريفاتتَي‌السيميائي. ‌منهج ‌مع ‌نظام‌النوعي ‌ىو عر

،‌ويكشف‌عن‌التعبتَ‌غتAn Die Freude‌َإشارات‌يحتوي‌على‌تعبتَات‌غتَ‌مباشرة‌بُ‌شعر‌

‌والقصاصات‌An Die Freudeالدباشر‌بُ‌شعر‌ ‌والدتغتَات، ‌والنماذج، ‌ويصف‌الدصفوفات، ،

 .An Die Freudeالدصورة‌بُ‌شعر‌

‌إينا‌ىتَلينا،‌ .ٕ لدين‌بانتن‌الإسلبمية‌بعنوان‌جامعة‌السلطان‌مولانا‌حسن‌ا‌ٕٛٔٓرسالة‌كتبتها

"لرموعة‌‌الإمام‌الشافعي‌من‌القصائد‌بعنوان‌التعبئة‌للآخرة‌باستخدام‌نظرية‌مايكل‌ريفاتتَي‌

‌القراءات‌الإرشادية‌ ‌على ‌بناءً ‌على‌معتٌ‌القصيدة ‌الدراسة ‌الباحثون‌بُ‌ىذه ‌ركز السيميائية.

‌الإما ‌قصيدة ‌بُ ‌الدوجودة ‌والتخطيطية ‌والدصفوفة ‌للآخرة.‌والتأويلية ‌التعبئة ‌بعنوان ‌الصيابُ م

‌الكائن‌ ‌يصف ‌والذي ‌تحليلي، ‌وصفي ‌تصميم ‌تنسيق ‌مع ‌النوعية ‌طريقة ‌الدستخدمة الطريقة

‌ريفاتتَي‌ ‌مايكل ‌نظرية ‌الدراسة ‌ىذه ‌تستخدم ‌الدوجودة. ‌الحقائق ‌على ‌البحث‌بناءً وموضوع

فية‌بُ‌القصيدة‌لو‌معتٌ‌السيميائية.‌يجد‌الباحثون‌بُ‌ىذه‌الأطروحة‌معتٌ‌بُ‌القراءة‌الاستكشا

أساسي‌يتم‌فيو‌العثور‌على‌الدعتٌ‌باستخدام‌القاموس.‌يختلف‌عنوان‌ىذا‌البحث‌عن‌البحث‌

‌سوقي‌ ‌والطاووس‌"لأتزد ‌سليمان ‌شعر" ‌"تحليل ‌ىو ‌البحث‌القادم ‌حيث‌عنوان الدستقبلي،

 )نظرية‌السيميائية‌لدايكل‌ريفاتتَي(".

يونيو‌‌-يناير‌‌ٔالعدد‌‌CMESمن‌لرلة‌‌Xفرىاه‌بُ‌العدد‌مجتلة‌التي‌كتبها‌النسا‌موتيارا‌و‌إيفا‌ .ٔ

بعنوان:‌"مساهمة‌شعر‌أتزد‌شوقي‌بُ‌تنمية‌الطفل"‌يركز‌ىذا‌البحث‌على‌معرفة‌كيفية‌‌ٕٚٔٓ

الدساهمة‌بُ‌تنمية‌الطفل‌الواردة‌بُ‌شعر‌شوبُ‌للؤطفال‌أو‌القراء.‌بُ‌ىذه‌الدراسة‌بً‌استخدام‌



ٔٔ 

 

د‌سياوقي‌بنظرية‌مايكل‌ريفاتتَي‌حيث‌بً‌بُ‌ىذه‌الدنهج‌الوصفي‌من‌خلبل‌فحص‌شعر‌أتز

الدراسة‌فحص‌الشعر‌دون‌استخدام‌تقنية‌الذايوجرام‌تْيث‌كان‌استخدام‌نظرية‌مايكل‌ريفاتتَ‌

بُ‌البحث‌عن‌القصيدة‌غتَ‌مكتمل.‌يختلف‌عنوان‌ىذا‌البحث‌عن‌البحث‌الدستقبلي،‌حيث‌

للشاعر‌أتزد‌شوقى‌)دراسة‌سيمائية‌‌عنوان‌البحث‌القادم‌ىو‌تحليل‌شعر‌"سليمان‌و‌الطاووس"

 بنظرية‌ميكايئل‌ريفاتر(.‌

 الإطار النظري  . ه

 نوع البحث . أ

تستخدم‌ىذه‌الدراسة‌البحث‌النوعي‌التفستَي.‌يسمح‌ىذا‌النهج‌للمؤلف‌بعمل‌ملبحظات‌

‌تريع‌ ‌لأن ‌وليس‌النتيجة. ‌العملية ‌البحث‌على ‌ىذا ‌يركز ‌الدراسة. ‌قيد ‌للكائن ‌متعمقة وتحليلبت

‌ٔٔالنتائج‌التي‌بً‌ترعها‌ىي‌نتيجة‌تفستَ‌البيانات‌من‌تريع‌كائنات‌البحث.البيانات‌و‌

‌والتأويل‌ ‌التفستَ ‌معاني ‌ووصف ‌لشرح ‌تفاعليًا ‌نوعيًا ‌تْثاً ‌الباحثة ‌توجو ‌العملية، ‌ىذه بُ

‌بعنوان‌"سليمان‌والطاووس"‌لأتزد‌شوقي‌مع‌نموذج‌ ‌الأطفال‌العربية والدصفوفات‌الواردة‌بُ‌قصيدة

‌على‌وصف‌‌ميكايئل‌ريفاتر ‌البحث‌إلى‌أن‌يكون‌قادرًا السيميائي‌ومساهمتو‌بُ‌القراء.‌يسعى‌ىذا

 الحقائق‌التي‌يتم‌تفستَىا‌بشكل‌صحيح‌وصحيح.

 

‌
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ٕٔ 

 

 مصادر البيانات البيانات و  . ب

ىذا‌البحث‌تْث‌نوعي.‌البيانات‌التي‌بً‌الحصول‌عليها‌بُ‌ىذه‌الدراسة‌ىي‌شكل‌خطوط‌

‌والطاو‌ ‌سليمان ‌شعر ‌معتٌ ‌توضح ‌مقاطع ‌والقراءة‌أو ‌الإرشادية، ‌القراءة ‌خطوات ‌خلبل ‌من وس

‌والتخطيطات‌ ‌والاختلبفات ‌والنماذج ‌الدنكارية، ‌والدصفوفة ‌التعبتَ، ‌بُ ‌الدباشرة ‌وغتَ التأويلية،

‌بُ‌ ‌وخطوط ‌مقاطع ‌جاءت‌بيانات‌البحث‌بُ‌شكل ‌شِعر ‌والطاووس. ‌سليمان ‌لشعر التخطيطية

 قصيدة‌سليمان‌والطاوس‌لأتزد‌شوقي.‌

 ع البياناتج. طريقة ما

‌الدلبحظة، ‌طريق ‌بيانات‌البحث‌عن ‌تدت‌‌ترع ‌التأويلية. ‌والقراءة ‌الإرشادية، والقراءة

الدلبحظات‌من‌خلبل‌قراءة‌الشعر‌باللغة‌العربية.‌بٍ‌تُتًجم‌القصيدة‌إلى‌اللغة‌الإندونيسية‌

‌العربي ‌باللغتتُ ‌الشعرية ‌القراءات ‌تتم ‌سابقون. ‌باحثون ‌قدمها ‌التي ‌الدراجع ة‌باستخدام

والإندونيسية‌بعناية‌وعناية‌من‌أجل‌الفهم‌الكامل‌لدصدر‌البيانات‌والحصول‌على‌البيانات‌

 التي‌تتوافق‌مع‌ما‌ىو‌مطلوب.

‌تحليل  البيانات.‌‌د

‌ريفاتتَي‌ ‌منهج ‌مع ‌النوعية ‌الوصفية ‌الأساليب ‌استخدام ‌بً ‌الدراسة ‌ىذه بُ

ان‌والثاوس‌لأتزد‌الصياقي.‌السيميائية.‌جاءت‌البيانات‌التي‌بً‌تحليلها‌من‌قصيدة‌سليم

بُ‌تحليل‌معتٌ‌ىذه‌القصيدة،‌يتم‌استخدام‌التحليل‌السيميائي.‌الخطوات‌التي‌بً‌اتخاذىا‌
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‌التعبتَ،‌ ‌مباشرة ‌عدم ‌التأويلية، ‌القراءة ‌الاستدلالي، ‌القراءة ‌البيانات‌من‌خلبل بُ‌تحليل

‌يمان‌والطاووس.البحث‌عن‌الدصفوفات‌والنماذج‌والتنوعات‌والرسوم‌التوضيحية‌لشعر‌سل

 البحث  منهج . و

‌لتسهيل‌تصميم‌ ‌أقسام ‌من‌الدراسات‌إلى‌عدة ‌العديد ‌بُ‌تقسيم ‌الرسالة، ‌ىذه ‌إعداد عند

 :لزتوى‌منهجي‌لدناقشة‌البحث

 الباب الأول: الدقدمة -

‌ومراجعة‌ ‌وفوائده، ‌البحث ‌وأىداف ‌الدشكلة، ‌وصياغة ‌الدشكلة، ‌خلفية ‌على يحتوي

 .لكتابةالأدبيات،‌وطرق‌البحث،‌ومنهجيات‌ا

 الباب الثانى: اساس نظرى -

 نظرية‌سيميائية‌ميكايئل‌ريفاتر‌

:‌شعر‌الأطفال‌بُ‌قصيدة‌أتزدشوقي‌بعنوان‌"سليمان‌والطاووس"‌بُ‌انتقاد‌الباب الثالث -

‌الأدبي

‌أتزدشوقي‌الباب الرابع:  - ‌بُ‌قصيدة ‌الأطفال ‌شعر ‌تحليل ‌حول البيان‌عن‌تْث‌ومناقشة

 بعنوان‌"سليمان‌والطاووس".
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 اب الخامس: الاستنتاجات والتوصياتالب -

‌من‌ ‌على‌الفصول‌السابقة، ‌بناءً بُ‌شكل‌استخلبص‌النتائج‌من‌البحث‌الذي‌بً‌إجراؤه

 .خلبل‌التحليل‌الدقيق‌وتحديد‌الاقتًاحات
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 الباب الثانى

 رئيل ريفاتيكانظرية سيمائية م

 تعريف السيمائية .أ 

والتي‌ semeionلكلمة‌اليونانية‌من‌الناحية‌الأخلبقية،‌يأبٌ‌مصطلح‌السيميائية‌من‌ا

‌الأعراف‌ ‌أساس ‌على ‌اعتباره ‌تدكن ‌شيء ‌ىي ‌نفسها ‌العلبمة ‌أن ‌يقُال ‌علبمة. تعتٍ

الاجتماعية‌الراسخة‌سابقًا‌على‌أنو‌تدثل‌شيئًا‌آخر.‌بً‌تفستَ‌العلبمة‌بُ‌الأصل‌على‌أنها‌

ا‌علم‌شيء‌يشتَ‌إلى‌وجود‌شيء‌آخر.‌بُ‌الدصطلحات،‌تدكن‌تفستَ‌السيميائية‌على‌أنه

 ٔتدرس‌لرموعة‌واسعة‌من‌الأشياء‌والأحداث‌وتريع‌الثقافات‌كعلبمات.

‌من‌ ‌بدءًا ‌الدتعلقة‌بالعلبمات، يدكن‌القول‌أن‌السيميائية‌ىي‌فرع‌من‌فروع‌العلوم

‌الثامن‌ ‌القرن ‌أواخر ‌العلبمات‌بُ ‌استخدام ‌تنطبق‌على ‌والعمليات‌التي ‌الإشارات، أنظمة

‌العلبما ‌علم ‌ىو ‌السيميائية ‌امجتتمع‌عشر. ‌أو ‌الاجتماعي ‌التواصل ‌ظاىرة ‌تعتبر ‌الذي ت

‌ٕوالثقافة.

وفقًا‌لسودجيمان،‌السيميائية‌ىي‌دراسة‌العلبمات‌وكل‌ما‌يتعلق‌بها:‌كيف‌تعمل،‌

‌كنظرية،‌ ‌أوسع، ‌بُ‌دراسة ‌من‌قبل‌من‌تستخدمها. ‌وتلقيها ‌تصالذا، ‌بالعلبمات، وعلبقتها

                                                             
1 Indiwan Seto Wahyu Wibowo, Semiotika Komunikasi – Aplikasi Praktis Bagi Penelitian 

Dan Skripsi Komunikasi, Jakarta: Penerbit Mitra Wacana Media, 2013. p.7 
2 Ambarini As, Nazla Maharani, Semiotika Teori dan Aplikasi Pada Karya Sastra, 

Semarang: IKIPPGRI Semarang Press, p. 27 
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العلبمات،‌وكيف‌تعمل،‌وما‌ىي‌الفوائد‌التي‌تعتٍ‌السيميائية‌دراسة‌منهجية‌الإنتاج‌وتفستَ‌

‌ٖتعود‌على‌حياة‌الإنسان.

وقال‌لفرادوبو،‌السيميائية‌ىي‌علم‌العلبمات.‌تدرس‌السيميائية‌الأنظمة‌والقواعد‌

‌الإشارات‌معتٌ.‌بُ‌النقد‌الأدبي،‌تشمل‌السيميائية‌ والأعراف‌التي‌تسمح‌بأن‌تكون‌لذذه

ة‌يعتمد‌على‌اتفاقيات‌إضافية‌ويفحص‌الخصائص‌التي‌تحليل‌الأدب‌باعتباره‌استخدامًا‌للغ

 ٗتؤدي‌إلى‌الطرق‌الدختلفة‌التي‌يكون‌للخطاب‌معتٌ‌من‌خلبلذا.

‌العلبمات ‌لتحليل‌ودراسة ‌أو‌طريقة ‌علم ‌‌.السيميائية ‌تالعلبمة ها‌ستخدمىي‌أداة

فهم‌ السيميائية‌ىنا‌لرؤية‌ودراسة‌كيف‌البشر‌والإنسانية‌،شخص‌ما‌بُ‌لزاولة‌لنقل‌شيء‌ما

‌العالم‌ليس‌فقط‌ .‌التفستَ‌يعتٍ‌الإيدان‌بأن‌الشيء‌موجودالأشياء‌من‌حولذا موجود‌بُ‌ىذا

‌٘ترسيخ‌النظام‌الدنظم‌للعلبمة. لحمل‌واحتواء‌الدعلومات‌ولكن‌أيضًا‌لامتلبكها

تقسم‌السيميائية‌جوانب‌الإشارات‌إلى‌مدلولات)الدال(‌والددلول‌)الددلول(‌مع‌فهم‌

‌كشكل ‌ر‌ الدال ‌عناصر‌علبمة ‌تتميز ‌بعلبمة. ‌لشيز ‌شيء ‌أنها ‌على ‌تفُهم ‌عليها، ‌تدل سمية

‌بتُ‌ ‌طبيعية ‌علبقة ‌لذا ‌كعلبمة ‌بـالفهم ‌الأيقونات، ‌علبمات‌عن ‌بُ‌شكل ‌الأدبية الأعمال

العلبمات‌والددلولات،‌وكذلك‌الرموز‌التي‌ كعلبمة‌لذا‌علبقة‌سببية‌بتidex‌‌ُالدال‌والدعتٌ،‌

                                                             
3 Ratna, Nyoman Kutha. Teori, Metode dan TeknikPenelitian Sastra (Cetakan XIII). 

(Yogyakarta: Gadjah Mada University Press), p. 97.  
4
 Kodrat Eko, Andayani Strategi Ampuh Memahami Makna Puisi (Cirebon: Eduvision) 

2019. P.22 
5
 Alex Sobur, “Semiotika Komunikasi “ ( Bandung: Remaja Rosdakarya, 2006), P. 15. 



ٔٚ 

 

لا‌توجد‌علبقة‌طبيعية‌بتُ‌الدال‌والددلول،‌ىوتعسفي‌ينص‌على‌أنو‌ ىي‌إشارات‌إرشادية

 ٙ.ولزدد‌بالاتفاقية‌)اتفاق‌متبادل(

 دبفي الآ السيميائية .ب 

‌الأدبي ‌لاتفاقيات‌ الانتقاد ‌معتٌ‌وفقًا ‌من‌العلبمات‌التي‌لذا ىي‌تراكيب‌)أنظمة(

‌ال ‌الدستوى ‌من ‌سيميائي ‌نظام ‌ىي ‌الأدبية ‌الانتقاد ‌فإن ‌لبرادوبو، ‌ووفقًا ثاني‌الإشارات،

يستخدم‌اللغة‌كنظام‌سيميائي‌من‌الدستوى‌الأول.‌الانتقاد‌الأدبية‌من‌طبيعتها‌ىي‌انعكاس‌

لأفكار‌الدؤلف‌ومشاعره‌ورغباتو‌من‌خلبل‌لغة‌لشيزة‌وىي‌اللغة‌التي‌تحتوي‌على‌إشارات‌أو‌

سيميائية.‌اللغة‌تشكل‌نظام‌العلبمة‌التي‌تسمى‌السيميائية‌والعلم‌الذي‌يدرس‌ىذه‌الدشكلة‌

 ٚو‌علم‌الأحياء.ى

‌لتحليل‌نظام‌من‌العلبمات‌والاتفاقيات‌التي‌تسمح‌ ‌الأدبية‌ىي‌لزاولة السيميائية

للؤعمال‌الأدبية‌أن‌يكون‌لذا‌معتٌ.‌الدبدأ‌الأساسي‌الراسخ‌بُ‌السيميائية‌الأدبية‌ىو‌النظر‌

مال‌الأدبية‌إلى‌الأعمال‌الأدبية‌على‌أنها‌شرارات‌من‌الأفكار‌الدليئة‌بالرموز‌والنظر‌إلى‌الأع

 ٛعلى‌أنها‌تعبتَات‌لغوية‌غنية‌بالدعتٌ.

                                                             
6
 Ambarini, nazla maharani umaya “Semiotika Teori dan Aplikasi pada karya sastra” (IKIP 

PGRI Semarang: 2012).p. 30 
7 Endaraswara, Suwardi. Metodologi Penelitian Sastra. (Yogyakarta: Pustaka Wisyatama, 

p. 63. 
8 Kodrat Eko, Andayani Strategi Ampuh Memahami Makna Puisi (Cirebon: Eduvision) 

2019. p.16 
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بُ‌الأساس‌جزء‌من‌الثقافة‌لأن‌الأعمال‌الأدبية‌تولد‌من‌انعكاس‌ الانتقاد‌الأدبي

كن‌فهم‌الثقافة‌بعناية‌عند‌‌تجعل‌الأعمال‌الأدبية‌موجودة.‌تدثقافة‌امجتتمع،‌الثقافة‌ىي‌التي

ية‌بُ‌الأدب‌ليس‌نوعًا‌أدبيًا.‌تدرس‌السيميائية‌النظر‌إليها‌من‌وجهة‌نظر‌سيميائية.‌السيميائ

الأدبية‌اللغة‌الطبيعية‌الدستخدمة‌بُ‌الأدب،‌وكذلك‌أنظمة‌الإشارات‌الأخرى،‌للعثور‌على‌

 ٜ.رموزىا

 كايئل ريفاتريسيميائية م .ج 

‌ٕٚبُ‌فرنسا‌و‌تو‌بُ‌‌ٕٜٗٔنوفمبتَ‌‌ٕٓاسمو‌الحقيقي‌ما‌يكل‌شامل‌ريفاتتَ‌ولد‌

‌ ‌ٕٙٓٓمايو ‌"‌بُ‌نيويورك‌ ‌الفرنسية ‌الجامعة ‌تخرج‌ريفاتتَ‌من  universitas of أمريكا.

lyon"من‌جامعة‌كولومبيا‌بُ‌نيويورك‌‌ٜ٘٘ٔو‌حصل‌على‌الدكتوراه.‌بُ‌عام‌‌ٜٚٗٔعام‌

‌.ٕٙٓٓبروبسور‌فخريا‌عام‌ واصبح‌‌ٜٗٙٔحصل‌على‌لقب‌بروبسور‌عام‌

ىو‌أحد‌أشهر‌،‌ٜٛٚٔتتَ‌بُ‌كتابو‌بعنوان‌سيميائية‌الشعر‌الصادر‌عام‌ايشرح‌ريف

ة‌بشكل‌عام‌اعمالو‌بُ‌الدفاع‌عن‌مبدأ‌البنيوية‌موضحا‌أن‌الشعر‌يختلف‌عن‌استخدام‌اللغ

مل‌أدبي‌ينص‌على‌شيء‌ولكن‌الأشياء‌بشكل‌غتَ‌مباشر.‌الشعر‌عو‌يعبر‌عن‌الدفاىيم‌و‌

معتٌ‌اّخر.‌قراءة‌الشعر‌ىو‌تْث‌الوحدة‌او‌تدرك‌فقط‌عندما‌يتخلى‌القارئ‌عن‌أغرض‌و‌

                                                             
9  Luxembrug, Van Jan dkk. Pengantar Ilmu Sastra (Diindonesiakan oleh Dick Hartoko). 

Jakarta: Gramedia, p. 45. 
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رجعي‌او‌التمثيلي‌الظاىر‌للخطاب‌ويستوعب‌السمة‌او‌العامل‌الدوحد‌الذي‌تعبر‌الدعتٌ‌الد

‌ٓٔ عنو‌الإشارات‌الدختلفة‌للشعر‌بلئستدلال

‌للمعتٌ،‌أي‌من‌خلبل‌إعطاء‌معتٌ‌للؤعمال‌ يقتًح‌سيميائة‌ريفاتتَ‌طريقة‌خاصة

‌الدتغتَ‌ ‌السيميائية ‌ىذه ‌العلبمات. ‌معتٌ ‌الدصطلح ‌ينتج ‌للئشارات، ‌كنظام ‌ىي‌الأدبية ة

الأنسب‌لاستخدامها‌بُ‌القصيدة‌لأن‌التحليل‌يؤدي‌إلى‌إعطاء‌معتٌ‌للقصيدة‌لأن‌التحليل‌

 ٔٔيؤدي‌إلى‌إعطاء‌معتٌ‌للعمل‌الأدبي‌)قصيدة(.

‌أيضا ‌لإنتاج‌‌ويقتًحو ‌رئيسية ‌أشياء ‌أربعة ‌قراءة‌كان ‌التعبتَ. ‌مباشرة ‌عدم ‌وىي ،

‌ ‌ىيبوجرام. ‌وقراءة ‌مصفوفة ‌)تأويل(، ‌رجعي ‌بأثر ‌عن‌إرشادية، ‌التعبتَ ‌مباشرة ‌عدم ينتج

استبدال‌الدعتٌ‌والضراف‌الدعتٌ‌وخلق‌الدعتٌ.‌القراءة‌الاستكشافية‌ىي‌قراءة‌الأشياء‌بناءً‌على‌

‌ ‌وبُ‌الوقت‌نفسوبنيتها ‌بعد‌اللغوية. ‌القراءة ‌بأثر‌رجعي‌)التأويلية(‌ىي‌إعادة ‌فإن‌القراءة ،

 ٕٔ.‌الأعراف‌الأدبيةالقراءة‌الإرشادية‌من‌خلبل‌توفتَ‌التفستَ‌والاستناد‌إلى

‌فقطبُ‌ىذه‌الحالة‌ي لشعر‌يتحدث‌عن‌شيء‌،‌لأن‌اعتبر‌ريفاتتَ‌الشعر‌كلغة‌ىذا

‌فيو‌تختلف‌أيضًا‌عن‌ذي‌نوايا‌أخرى،‌ويتحدث‌بشكل‌غتَ‌مباشر ‌فإن‌اللغة‌الدستخدمة ،

اللغة‌اللغوية.‌لذلك‌يدكن‌القول‌أن‌النظرية‌السيميائية‌للتفاعل‌تهدف‌إلى‌إيجاد‌أهمية‌الشعر‌

                                                             
لإلذية"‌لمحمد‌دمياطى‌بن‌محمد‌أمتُ‌البنتتٌ‌)ستَنغ:‌جامعة‌‌فوطري،‌دراسة‌الشعر‌"الإستغاثة‌ا‌‌ 10

‌ٛٔ(.‌ص‌ٕٛٔٓسلطان‌مولان‌حسن‌الدين‌الإسلبمية‌الحكومية‌
11 Rina Ratih, “Teori dan Aplikasi Semiotik Michael Riffatere” (PUSTAKA PELAJAR 

Yogyakarta: 2016). P.5. 
12 Ambarini As, Nazla Maharani, Semiotika Teori dan Aplikasi Pada Karya Sastra, (IKIP 

PGRI Semarang: 2012), P.37 
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‌إ ‌يحتاج ‌تْيث ‌مباشر ‌غتَ ‌بشكل ‌نقلو ‌يتم ‌القراءة‌الذي ‌طرق ‌خلبل ‌من ‌تفستَه لى

  ٖٔ.سيميائية

يقول‌ريفاتتَي‌بُ‌كتابو‌"سيميائية‌الشعر"‌أن‌الشعر‌يتغتَ‌دائمًا‌مع‌تطور‌الدفاىيم‌

الجمالية‌والأذواق‌وفقًا‌للعصر.‌ومع‌ذلك،‌فإن‌الشيء‌الوحيد‌الذي‌لم‌يتغتَ‌ىو‌أن‌الشعر‌

‌الرسائ ‌نظام‌ينقل ‌ىو ‌الشعر ‌آخر. ‌شيئًا ‌ويعتٍ ‌شيئًا ‌الشعر ‌يقول ‌مباشر. ‌غتَ ‌بشكل ل

‌معتٌ‌يعتمد‌على‌)بُ(‌ إشارات‌يحتوي‌على‌)الحد‌الأدنى(‌من‌وحدات‌الإشارات‌التي‌لذا

‌.‌ٗٔالاصطلبحات‌الأدبية.

 (Ekspresi Tidak Langsung)التعبير غير مباشرة  .ٔ

‌ ‌لضوية. ‌بغتَ ‌مباشرة ‌غتَ ‌التعبتَ ‌ريفاتتَ ‌فهم‌يدعو ‌يعيق ‌لشا ‌النحوية ‌غتَ ويدكن

الشعر.‌لذلك،‌يرى‌ريفاتتَ‌أن‌معتٌ‌لكلمات‌بُ‌الشعر‌لا‌ينطوي‌فقط‌على‌الكفاءة‌

‌قدمها‌ ‌التي ‌للشعر ‌الدباشرة ‌غتَ ‌التعبتَ ‌للقارئ، ‌الأدبية ‌الكفاءة ‌ولكن ‌للقارئ اللغوية

 ريفاتتَ‌بسبب‌وجود:‌‌

 (Displacing of meaning)تيديل‌الدعتٌ‌ (ٔ

‌غة‌التصويرية،‌مثل:استخدام‌الل

                                                             
13 Jafar Lantowa, Nila Mega Marhayu, Muh. Khairussibyan, “Semiotika, Teori, Metode, 

DanPenerapannya Dalam Penelitian Sastra” (Yogyakarta: Deepublish, 2017), p. 10. 
14 Pradopo, Rachmat Djoko. Prinsip-prinsip Kritik Sastra. (Yogyakarya: Gadjah Mada 

University Pres), p. 122.  
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  (personifikasi)   ‌والتجسيد(metafora) ‌والإستعارة(Smile) ‌التشبية

‌ (sinekdok) والسينيكدوكي (metonimi) والكناية

 (Creating Of Meaning)تكون‌الدعتٌ‌ (ٕ

‌والقافية‌ ‌الصامبيمينت، ‌مثل: ‌النص ‌مساحة ‌تنظيم ‌بسبب ‌الدعتٌ ‌تكوين أشكال

‌والدناظرة‌و‌الطباعة.

 (Distorting of meaning)رب‌الدعتٌ‌تح (ٖ

الضراف‌اللغة‌بُ‌التقييم‌أوبُ‌اللغة‌العادية‌من‌الانفعالية‌تهدف‌إلى‌إنشاء‌الوضوح،‌

‌للتأثتَ‌الآخر.‌واقتًح‌ريفاتتَى‌أن‌معتٌ‌ىذا‌ ‌أو‌شيء‌من‌ىذا ‌الديكور،‌الفكاىة، التًكيز،

‌الغم ‌يحدث ‌أن ‌يدكن ‌بالغموض، ‌الأولى ‌أمور ‌ثلبثة ‌بسبب ‌الكلمات‌الالضراف ‌بُ وض

أوالعبارات‌أو‌الخطلبات‌بسبب‌ظهور‌تفستَات‌لستلفة‌وفقا‌للسياق.‌والثانية‌بالتناقص،‌ينشأ‌

‌ىي‌كلمات‌ليس‌معتٌ‌ ‌الذراء ‌بالذراء، ‌والثالثة ‌والدفارقة. ‌السخرية التناقص‌بسبب‌استخدام

 ٘ٔلغوي‌ولكن‌لذا‌معتٌ‌وفقا‌للسياق.

 (Pembacaan Heuristik)القراءة الإكتشافية  .ٕ

‌والتي‌ ‌العلبمات‌اللغوية، ‌توحيد ‌خلبل ‌من ‌لضوية ‌قراءة ‌ىي ‌الإكتشافية القراءة

‌القراءة‌ ‌تعتمد ‌والعلبقات. ‌بالإشارات ‌تتعلق ‌ولا ‌القصيدة ‌خارج ‌ظروف ‌إلى تشتَ

                                                             
‌يكل‌ريفاتتَ(‌)مالانج:  15 ‌ما ‌السيميائية ‌تحليلية ‌لعب‌الرتزن‌صالح‌العشماوي‌)دراسة ‌رجال،‌شعر"‌ىي‌أمى" ‌الذداية،

‌.ٕٔ-ٕ(،‌ص‌ٕٙٔٓجامعة‌مولانا‌ملك‌إبراىيم‌الإسلبمية‌الحكومية‌مالانج،‌



ٕٕ 

 

‌القراءة‌ ‌تسمى ‌ما ‌وعادة ‌الحربُ ‌الدعتٌ ‌تنتج ‌التي ‌اللغة ‌بنية ‌على ‌الدستخدمة التجريبية

‌ٙٔالأولى.

الشعر‌بناءً‌على‌بنيتو‌اللغوية.‌لتوضيح‌الدعتٌ‌عندما‌يكون‌بُ‌ىذه‌القراءة،‌يقُرأ‌

من‌الضروري‌إدخال‌الكلمات‌أو‌الدرادفات،‌يتم‌إدراج‌الكلمات‌بتُ‌قوستُ.‌وبالدثل،‌

يتم‌تعديل‌بنية‌الجملة‌إلى‌الجملة‌القياسية‌)بناءً‌على‌القواعد‌الدعيارية(‌إذا‌لزم‌الأمر،‌يتم‌

 ٚٔعكس‌التًتيب‌لتوضيح‌الدعتٌ.

‌مقلد‌القر‌ ‌الدوجودة ‌إلى‌اصطلبحات‌اللغة ‌التي‌تستند ‌القراءة ‌ىي ‌الإكتشافية اءة

)نسخة‌من‌الطبيعة(‌وبناء‌لرموعة‌غتَ‌متجانسة‌أو‌مبعثرة‌أو‌غتَ‌متجانسة‌من‌الدعاني‌

‌التي‌تكون‌ ‌اللغة ‌معتٌ ‌إلى‌فهم ‌تستند ‌الدراسة ‌لأن ‌يحدث‌ىذا ‌أن ‌يدكن غتَ‌لضوي.

‌ٛٔ‌للغة.‌مباشرة‌أو‌تستند‌إلى‌الدعتٌ‌الدلالي

‌

‌

‌
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 (Pembacaan Hermeneutik) يةالقراءة التأويل .ٖ

‌ككل‌ ‌الشعر ‌لدعتٌ ‌اكتشاف‌وحدة ‌إلى ‌تؤدي ‌التي ‌القراءة ‌ىي ‌التأويلية القراءة

‌التأويلية‌ىي‌قراءة‌الأعمال‌الأدبية‌على‌أساس‌نظام‌ىيكلي‌يتكون‌ ‌القراءة ومتكامل.

‌ٜٔمن‌عناصر‌لغوية‌لستلفة.

لة‌الثانية‌إعادة‌القراءة‌لدعرفة‌الدعتٌ‌الحقيقي.‌القراءة‌تستخدم‌القراءة‌بُ‌ىذه‌الدرح

الذيكلية‌التي‌تتحرك‌ذىابًا‌وإيابًا‌من‌الكل‌إلى‌الجزء‌وما‌إلى‌ذلك.‌ىذه‌القراءة‌ىي‌أيضًا‌

‌معتٌ‌ ‌على ‌للحصول ‌للشعر ‌النحوية ‌استكشاف‌الجوانب‌غتَ ‌خلبل ‌من ‌أعلى قراءة

‌ٕٓبشكل‌غتَ‌مباشر.

‌الق ‌على ‌يجب ‌الدرحلة، ‌ىذه ‌القراءة‌بُ ‌مرحلة ‌بُ ‌قرأه ‌ما ‌ومقارنة ‌مراجعة ارئ

‌القراءة‌ ‌بُ ‌يحدث ‌الذي ‌بالفهم ‌فهمو ‌تعديل ‌للقراء ‌يدكن ‌الطريقة، ‌بهذه التجريبية.

التأويلية.‌يجب‌أن‌يفُهم‌الشعر‌على‌أنو‌وحدة‌ىيكلية‌أو‌مبتٌ‌منظم‌من‌عناصر‌لغوية‌

‌الذياكل‌أو‌الد ‌إجراء‌قراءة‌تأويلية ‌يتم‌أيضًا ‌لذلك، باني‌التي‌تتكون‌من‌عناصر‌لستلفة.

 ٕٔلغوية‌لستلفة.
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‌أيضًا ‌الإكتشافية ‌القراءة ‌بعد ‌التأويلية ‌القراءة ‌من‌ تتم ‌الثاني ‌الدستوى ‌قراءة ىي

‌أي ‌التأويلية ‌القراءة ‌السيميائي. ‌بإعطاء‌ النظام ‌الإكتشافية ‌القراءة ‌بعد ‌الدتكررة القراءة

‌تفستَ الاصطلبح‌الأدبي ‌يتم ‌القراءة، ‌من ‌الدرحلة ‌على‌‌بُ‌ىذه ‌حصل ‌ككل. الشعر

 ٕٕبُ‌القراءة‌الاستكشافية،‌بً‌العثور‌على‌الدعتٌ‌الحقيقي.‌ علبمات

 (Matriks, Model, Varian)الدتنوعات و  النموذجو  الدصفوفة .ٗ

‌ ‌تحول ‌نتيجة ‌ىي ‌الأدبية ‌ت‌الدصفوفة الدصفوفة.الأعمال ‌تكون‌اقتًاضية، ‌أن كن

يل‌الأعمال‌الأدبية،‌يتم‌تلخيص‌الدصفوفة‌كلمة‌ولكنها‌لاتظهر‌أبدا‌بُ‌النص‌عند‌تحل

 ٖٕالدصفوفة‌بُ‌كلمة‌واحدة،‌أو‌لرموعة‌كلمات،‌أو‌جزء‌من‌الجملة،‌أو‌ترلة‌بسيطة.

‌طريقة‌ ‌النموذج ‌يجد ‌بينما ‌الشعر، ‌بُ ‌لنص ‌مولدًا ‌أو ‌لزركًا ‌الدصفوفة تصبح

لاكتسابو‌وتطويره.‌لذلك‌بعد‌إيجاد‌الدصفوفة‌سيتم‌تطويرىا‌بواسطة‌النموذج.‌الدصفوفة‌

‌القصيدة،‌‌‌ىي ‌بُ ‌أساسية ‌كلمة ‌ىي ‌الدصفوفة ‌الدلموس. ‌الشعر ‌لتفستَ ‌أساسية كلمة

والنموذج‌ىو‌تحويل‌الدصفوفة،‌والدتغتَ‌مشكلة،‌والوصف‌بُ‌الشعر‌يستخدم‌لربط‌معتٌ‌

‌ٕٗ.ما‌بمعتٌ

                                                             
22

 Cyntia Dewi Putri Gemilang, “ Semiotika Riffetere Dalam Puisi “ Qabla An Numdhi ” 
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 Ratih, Teori Dan Aplikasi semiotika Michael Riffatere, p. 6 
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‌و‌ ‌الدصفوفة، ‌تحقيق ‌ىو ‌شكل‌‌النموذج ‌بُ ‌النموذج ‌بواسطة ‌الدصفوفة ‌تطوير يتم

‌نص‌الأعم ‌بُ ‌غالبا ‌تظهر ‌يتم‌كلمات ‌ترل ‌عن ‌عبارة ‌الدتنوعات ‌بينما ‌الأدبية. ال

‌ٕ٘إجراؤىا‌نتيجة‌لتطوير‌نموذج.‌

ون‌من‌‌يجادل‌ريفاتتَ‌بُ‌فاروق‌بأن‌القصيدة‌مثل‌الدونات.‌الكعك‌أنفسهم‌تتك

،‌وىناك‌أيضًا‌مساحة‌فارغة‌موجودة‌عليها‌وسط‌دونات.‌كعكة‌دائرية‌على‌شكل‌دائرة

ضًا‌من‌عنصرين،‌وهما‌نصوص‌الشعر‌الذي‌يظهر‌لذا‌فإن‌الشعر‌بُ‌ىذه‌الحالة‌يتكون‌أي

‌ٕٙنصيًا‌بُ‌الشعر‌ويشبو‌بلحوم‌الدونات.

‌الذي‌والثاني‌جانب‌غتَ‌موجود‌بُ‌الشعر‌ولكنو‌يصبح‌جزءًا‌ وبُ‌الوقت‌نفسو،

‌فهي‌ ‌موجودة ‌تكن ‌لم ‌دونات‌إذا ‌بُ‌كعكة ‌فارغة ‌القصيدة،كمساحة ‌لبنات‌بناء من

‌ى ‌الشعر ‌بُ ‌الفارغة ‌دونات.الدساحة ‌الدصفوفة.‌ليست ‌يسمى ‌الذي ‌الدعتٌ ‌مركز ي

،‌ولكن‌يدكن‌نصالدصفوفة‌مفهوم‌لررد‌لم‌يتم‌تحقيقو.‌الدصفوفة‌نفسها‌غتَ‌موجودة‌بُ‌

‌النموذج‌ أن‌يكون‌تحقيق‌الدصفوفة‌موجودًا‌بُ‌نص‌يسمى‌النموذج.‌بٍ‌يتم‌تحويل‌ىذا

حديد‌إلى‌متغتَات‌بُ‌شكل‌أوصاف‌أومشكلة.‌الدصفوفة‌ىي‌كلمة‌رئيسية‌وجوىرية‌لت

‌ٕٚ.الدوضوع‌والدعتٌ‌الكبتَ‌الواردة‌بُ‌قصيدة
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 (Hipogram)الذبوغرام  .٘

‌أيضًا‌ الذبوغرام‌ىو العلبقة‌بتُ‌الأعمال‌الأدبية‌والأعمال‌الأخرى.‌يرتبط‌ىذا

بالخلفية‌التاريخية‌والطبيعة‌والحياة‌التي‌عاشها‌الشاعر.‌الذايوجرام‌ىو‌مساحة‌فارغة‌ىي‌

  ٕٛثور‌عليها.مركز‌معتٌ‌القصيدة‌التي‌يجب‌الع

‌ىو‌ ‌الذبوغرام ‌نص‌جديد‌)قافية(. ‌لإنشاء ‌النص‌الذي‌يصبح‌خلفية ‌ىو الذبوغرام

 .الأساس‌لإنشاء‌أعمال‌جديدة،‌ربما‌بً‌تحقيقو،‌ولكن‌ربما‌يكون‌أيضًا‌مصحوبًا‌بالدؤلف

‌رامالذبوغ الفعلية.‌الذبوغرامو‌المحتملة‌الذبوغرام‌،‌وهما:‌الذبوغراموفقًا‌للمراجع،‌ىناك‌نوعان‌من‌

الفعلي‌بُ‌‌الذبوغراموبُ‌الوقت‌نفسو،‌يتجلى‌ المحتمل‌ىو‌نموذج،‌بٍ‌يتم‌تحويلو‌إلى‌متغتَات.

‌ٜٕ.النصوص‌الدوجودة‌مسبقًا،‌إما‌بُ‌شكل‌أساطتَ‌أو‌أعمال‌أدبية‌أخرى

ىو‌مشهد‌ميت‌يشتَ‌إلى‌واقع‌آخر‌ويجب‌أن‌يستدل‌على‌وجوده‌من‌‌الذبوغرام

،‌والذي‌يكون‌واسعًا‌ولزدودًا‌بُ‌نفس‌قرأهلنص‌الذي‌نقبل‌القراء‌الذين‌يدكن‌تقريبهم‌من‌ا

‌،‌‌.الوقت ‌ينجح‌القارئ‌بُ‌العثور‌على‌نص‌آخر‌بُ‌النص‌الذي‌تتم‌قراءتو ولكن‌عندما

 ٖٓيقوم‌بمحاذاة‌ومقارنة‌ومقارنة‌الاثنتُ‌تْيث‌يسهل‌الكشف‌عن‌أهمية‌النص.
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 لباب الثالثا

 نتقاد الأدبيالاشعر أحمد شوقي بعنوان "سليمان والطاووس" في 

 الشعر .أ 

والتي‌تعتٍ‌الباني‌والدشكل‌‌،Poitesمن‌الناحية‌اللغوية،‌الشعر‌من‌الكلمة‌اليونانية‌ىو‌

والصانع.‌بُ‌الإلصليزي‌الشعر‌يسمى‌قصيدة‌أو‌شعر،‌لشا‌يعتٍ‌صنع‌وصنع.‌بينما‌بُ‌اللبتينية،‌

عرَّف‌الشعر‌بُ‌تطوره‌،‌والتي‌تعتٍ‌البناء‌والسبب‌والسبب‌والغناء.‌يpoeta‌ُيأبٌ‌الشعر‌من‌كلمة‌

‌الإيقاع‌ ‌باستخدام ‌لشروط‌معينة ‌وفقًا ‌ترتيب‌الكلمات‌فيو ‌الأدبي‌حيث‌يتم ‌للفن ‌نتيجة بأنو

ا‌خاصًا‌بو،‌يحتوي‌على‌
ً
والقافية‌والأشكال‌الكلبمية.‌من‌خلبل‌الشعر‌يدكن‌للمرء‌أن‌يخلق‌عالد

 ٔرسائل‌أو‌صور‌لذذا‌الجو،‌جسديًا‌وروحيًا.

‌خصا ‌لو ‌أدبي ‌عمل ‌قيمة‌الشعر ‌الأدبي ‌العمل ‌النوع‌من ‌لذذا ‌التى‌يجعل ‌الخاصة ئصو

‌وتاريخهم،‌ ‌وصفتهم، ‌وثقافتهم، ‌أحوالذم، ‌عن ‌التعبتَ ‌العرب‌بُ ‌لسان ‌الشعر ‌كان ‌وقد فينيو.

وحروبهم،‌وعندما‌أصبح‌لكلبمهم‌وزن‌سموه‌شعرا.‌الشعر‌عبارة‌إيقاعبة‌وقا‌فية‌يتم‌التعبيلر‌عنها‌
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‌وتصف‌الأحداث‌التي ‌تريل ‌مقال ‌الكلبم‌حول ‌ىو ‌الشعر "‌ ‌بُ‌رأي‌بطرس‌البتانى ‌تحدث.

 ٕالدوزون‌الدقفى‌ويغلب‌فيو‌الخيال‌الدطلق‌على‌التفكتَ‌الصحيح".

‌خيال‌ ‌نتيجة ‌بنمط‌معتُ‌تْيث‌تصبح‌تعبتَات‌تريلة ‌عندالعرب‌كلمات‌مرتبة الشعر

‌قو‌ ‌يتم‌تفستَ‌الشعر‌على‌انو‌عمل‌أدبي‌مرتبط‌بقواعد‌معينة‌حسب‌تطويرة. اعد‌الشاعر،كما

‌و‌ ‌القوافية، ‌الدوضوع، ‌الوزان، ‌اللفظ، ‌ىي: ‌العربي ‌الشعر ‌بُ ‌الأساسية ‌العناصر ‌ىي الدذكورة

‌والددح‌‌ٖالنية. ‌والحكم ‌والزىد ‌والحماسة ‌الفجر ‌منها: ‌الغنالى ‌الدعروف ‌الشعر ‌من ‌أنواع عدة

والذجاء‌والرثاء‌والعتاب‌والغزل.‌الشعر‌لو‌خصائص‌خاصة‌تججعل‌الشعر‌‌يختلف‌عن‌الأعمال‌

الأدبية‌الأخرى‌تشمل‌خصائصالشعر:‌أسلوب‌اللغة،‌القافية،‌اختيار‌اللكلمات،‌اللغة‌التصوير‌

 ٗلبغية،‌الإقاع،‌وكثافة‌اللغة.‌الوسائل‌الب

قال‌شايوبٌ‌أن‌الشعر‌ىو‌شكل‌من‌أشكال‌التعبتَ‌الذي‌يستخدم‌وسيط‌اللغة‌ويعتمد‌

تعريف‌‌٘على‌ثلبثة‌أشياء،‌وىي‌أساس‌التعبتَ‌بُ‌شكل‌تجربة‌الروح،‌وتقنية‌التعبتَ،‌ودقة‌التعبتَ.

‌الدشاعر،‌والتي‌تحفز‌خيال‌آخر‌للشعر‌حسب‌برادوبو‌ىو‌"الشعر‌ىو‌تعبتَ‌عن‌الأفكار‌التي‌تثتَ

الحواس‌الخمس‌بتًتيب‌إيقاعي".‌وبالتالي،‌يدكن‌القول‌أن‌الشعر‌عمل‌فتٍ‌شعري‌لأنو‌يدكن‌أن‌
                                                             

فوطري،‌دراسة‌الشعر‌"الإستغاثة‌الإلذية"‌لمحمد‌دمياطى‌بن‌محمد‌أمتُ‌البنتتٌ‌)ستَنغ:‌جامعة‌‌سلطان‌‌ٕ
‌ٛٔ(.‌ص‌ٕٛٔٓمولان‌حسن‌الدين‌الإسلبمية‌الحكومية‌
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‌ما‌ ‌كلمات‌نادراً ‌الشعراء ‌يستخدم ‌ما ‌غالبًا ‌واضحة. ‌ويولد‌ردودًا يثتَ‌الدشاعر‌ويجذب‌الانتباه

‌‌ٙالأدبية.‌تستخدم‌بُ‌اللغة‌اليومية‌لإبراز‌الطبيعة‌الشعرية‌لأعمالذم

‌التعبتَ‌الوارد‌بُ‌ ‌مباشرة ‌إن‌عدم ‌غتَ‌مباشر. ‌شيئًا ‌ينقل‌الشعر ‌ريفاتتَي، ‌لشعر وفقًا

الشعر‌ىو‌جاذبية‌الشعر‌مقارنة‌بالأعمال‌الأدبية‌الأخرى.‌بصرف‌النظر‌عن‌ذلك،‌قال‌برادوبو‌

م‌الشعور‌أيضًا‌أن‌التسليم‌غتَ‌الدباشر‌كان‌بقصد‌خلق‌الطاقة‌الشعرية‌والحصول‌عليها‌تْيث‌يت

‌يتم‌التعبتَ‌عنو.‌اّخر‌فإنها‌تهدف‌أيضًا‌إلى‌خلق‌توتر‌شعري‌وتوضيح‌النية‌وفصل‌الأعمال‌ بما

‌ٚالأدبية‌عن‌الحياة‌اليومية.

قالت‌كارلي‌إن‌الشعر‌ىو‌فكرة‌موسيقية‌ذات‌تنسيق‌صوبٌ.‌توضح‌ىذه‌التعريفات‌أن‌

ل،‌والانطباعات،‌وكلها‌معبر‌الشعر‌لو‌ثلبثة‌عناصر‌رئيسية،‌وىي‌الأفكار/‌العواطف،‌والأشكا

‌بصريًا،‌ ‌التي‌يدكن‌ملبحظتها ‌التكوين‌الشعرية ‌أي‌عناصر ‌ىيكل، ‌لشكل‌الشعر ‌باللغة. عنها

(‌الطباعة.‌٘(‌مقطع‌؛‌ٗ(‌صفيف‌أو‌صف؛‌ٖ(‌كلمة؛‌ٕ(‌الصوت؛‌ٔويشمل‌عدم‌الثقة:‌

عتٌ،‌والتي‌لا‌وبُ‌الوقت‌نفسو،‌يشُار‌إلى‌العناصر‌الدخفية‌وراء‌الذيكل‌على‌أنها‌طبقات‌من‌الد

 ٛيدكن‌التقاطها‌إلا‌من‌خلبل‌الحساسية‌الداخلية‌للقارئ‌أو‌التفكتَ‌النقدي‌للقارئ.‌

                                                             
6
 Rachmat Djoko. Pradopo, Prinsip-prinsip Kritik Sastra. (Yogyakarya: Gadjah Mada 

University Pres) p. 93.  
7
 Rahmat Djoko, Prinsip-prinsip Kritik Sastra,  p. 71 

8
 Yulia Nasrul Latifi, “Puisi Ana Karya Nazik Al-Malaikah (Analisis Semiotika 

Reffetere)”, Adabiyyat, Vol. XII, NO. 1 (Juni, 2013), p. 27. 



ٖٓ 

 

‌بالكامل‌ ‌يفسر ‌الشعر ‌وغتَ ‌الشعر ‌بتُ ‌الاختلبف‌التجريبي ‌أن ‌ريفاتتَ ‌مايكل يرى

التعبتَ‌غتَ‌مباشرة‌ الشعر‌ىناك‌ثلبث‌طرق‌يسلكو بالطريقة‌التي‌ينقل‌بها‌النص‌الشعري‌الدعتٌ.

‌ٜيقوم‌بالوضوح‌بُ‌إيصال‌ىذا‌الدعتٌ‌ىو:‌ل

‌روح‌البطولة‌ال ‌وأحداث‌وشحذ ‌يلبحظ‌أحفاد ‌يحافظ‌على‌عظمتو، ‌ديوان ‌ىو شعر

عليو.‌لكل‌قبيلة‌شاعر‌قادر‌على‌النضال‌من‌أجلو‌جلبلة‌قبيلتو‌ويقوي‌عظمتو‌ويدافع‌عنها.‌

‌الغرض‌من‌شعر‌العصر‌الجاىلي‌ىو:‌

 ر‌فيو‌الدرأة‌وترالذا.التشبيح‌/‌الغزال:‌نوع‌من‌الشعر‌يذك (ٔ

 الحماسة‌/‌فخر:‌قصيدة‌تستخدم‌بُ‌التباىي‌تفوق‌شعب‌أو‌ذكر‌النصر‌الذي‌حصل‌عليو. (ٕ

الدادة:‌قصيدة‌تستخدم‌بُ‌مدح‌شخص‌بكل‌شيء‌الطبيعة‌والعظمة‌التي‌تتمتع‌بها‌من‌كرم‌ (ٖ

 وشجاعة‌وكذلك‌ارتفاع‌أخلبقو.

 ا‌موت.الرطحى:‌يستخدم‌ىذا‌النوع‌من‌الشعر‌لتذكر‌خدمات‌أصحابه (ٗ

‌العد‌وبذكر‌سوء‌ (٘ ‌بو ‌والاستهزاء ‌النوع‌من‌الشعر‌لإىانة‌شخص‌ما ‌ىذا ‌يستخدم الِحجَاء:

 ذلك‌الشخص.

‌بالاعتذار‌ (ٙ ‌القضية ‌بُ ‌الأسباب ‌الأشور ‌اقتًاح ‌بُ ‌يستخدم ‌الشعر ‌من ‌نوع الاعتذار:

 والاعتًاف‌بالأخطاء‌ما‌فعلو.‌

                                                             
9 Jafar Lantowa, Nila Mega Marhayu, Muh. Khairussibyan, “Semiotika, Teori, Metode, 

DanPenerapannya Dalam Penelitian Sastra” (Yogyakarta: Deepublish, 2017), p.9. 
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مثل‌الحروب‌والظروف‌‌الويف:‌يستخدم‌ىذا‌النوع‌من‌الشعر‌عادة‌لوصف‌كل‌شيء‌أشياء (ٚ

 الطبيعية.

 حكمة:‌تحتوي‌ىذه‌القصيدة‌على‌دروس‌بُ‌الحياة‌كانت‌مشهورة‌بُ‌ذلك‌الوقت‌الجاىلية‌ (ٛ

الدعلقات‌ىي‌قصيدة‌طويلة‌تريلة‌يتلوىا‌الناس‌شعراء‌الجاىلية‌بُ‌مناسبات‌ومواضيع‌لستلفة.‌ (ٜ

 ٓٔت.بعض‌الدعلقات‌ىذا‌مكرس‌ولصق‌على‌جدران‌الكعبة‌الدشرفة‌بُ‌ذلك‌الوق

‌التعبتَ‌ ‌أشكال ‌فتٍ‌من ‌شكل ‌ىو ‌الشعر ‌شعتَ. ‌يسمى‌عادة ‌العربية ‌اللغة ‌بُ الشعر

‌أوقات‌الحرب،‌ ‌بُ ‌القتالية ‌بالروح ‌التضحية ‌خلبل ‌من ‌الشعر ‌قوة ‌الحصول‌على ‌يتم الجمالي.

‌العربي‌من‌ ‌الشعر ‌تقسيم ‌ويدكن ‌بُ‌امجتتمع. ‌ىادئًً ‌أن‌يخلق‌جوًا ولكن‌بُ‌نفس‌الوقت‌يدكن

 ٔٔ:ثلبثة‌أقسام‌ىي‌كالتالي‌حيث‌لزتواه‌إلى

 يالشعر الغنائ .أ 

الشعر‌الغنائ‌ىو‌شعر‌يغنيو‌الشاعر‌على‌أساس‌الدشاعر‌والعاطفية‌التي‌بُ‌روحو.‌

‌شعر‌ ‌أيضًا ‌تسمى ‌أو ‌الفردي ‌الشاعر ‌عالم ‌على ‌تقتصر ‌قصائد ‌شكل ‌على ‌شعره شكل

لة.‌ىذه‌الشعر‌الغنائ‌تعبتَ‌عن‌الدشاعر،‌ىدى‌الروح‌على‌شكل‌لغة‌سليمة‌تري‌ٕٔالتعبتَ.

                                                             
10

  Wildana, Wargadinata, Laily Fitrian, Sastra Arab dan Lintas Budaya, (Malang: UIN 

Malang Press, 2008), p. 104. 
11

 Hikmatul Lutfi, Puisi Perdamaian Mahmud Darwish: Tipologi, Keislaman, Dan Aksi 

untuk Palestina, Cet-.1 (Pariaman: LP Nurul Ilmi, 2013), p.40 
12 Muhammad, Abd al-mu‟ti al badri ,jaridah al-lughah al-arabiyah, (Al Qahirah: al-

Maktabah al- Misriyyah, t.t.), p. 3 
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‌من‌ ‌العربي ‌ذلك‌الشعر ‌بُ ‌بما ‌انتشارًا، ‌وأكثرىا ‌الأدبية ‌الأعمال ‌أنواع ‌أقدم ‌ىي القصيدة

 ٖٔالعصر‌الجاىلي‌إلى‌بداية‌العصر‌الحديث.

 الشعر الدلحمي .ب 

‌تعُرف‌ىذه‌ ‌الشاعر. ‌عنو ‌الذي‌عبر ‌البطولي‌والبطولي ‌الشعر ‌ىو ‌الدلحمي الشعر

قصائده‌كان‌موضوع‌روح‌الشعب‌بُ‌وصف‌القصيدة‌أيضًا‌بالشعر‌الدلحمي.‌بُ‌كثتَ‌من‌

الحرب‌وىزيدة‌الأعداء‌والبطولة.‌لزتويات‌شعره‌طويلة‌تصل‌إلى‌أكثر‌من‌ألف‌بيت‌وتلتزم‌

 ٗٔبالقصص‌الخيالية‌والقطعية.

 رحيالشعر الدس .ج 

رحي‌ىو‌الشعر‌الذي‌يتم‌على‌شكل‌لزادثة‌أو‌حركة‌بتُ‌شخصتُ.‌بُ‌الشعر‌الدس

‌ ‌وىي ‌الدسرحية، ‌تسمى ‌شعري.‌الأندونيسية ‌بشكل ‌مصنوعة ‌الدسرحية ‌أشكال ‌من شكل

‌بُ‌ ‌جديدًا ‌نوعًا ‌الدوضوع ‌ىذا ‌يعتبر ‌الدسرحي. ‌الشعر ‌أيضًا ‌القصيدة ‌ىذه ‌تسمى لذلك،

‌٘ٔالأدب‌العربي.‌

 

‌

‌
                                                             

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ .ٖ٘ٚ-ٖٖٚ(،‌ص.‌ٖٜٚٔمحمد‌غنيمي‌حلبل،‌النقد‌الأدبى‌الحديث‌)القاىرة:‌دار‌النهدى‌مصر،‌‌ ٖٔ
 ٖمحمد‌عبد‌الدعطى‌البدرى،‌جريدة‌‌اللغة‌العربة‌)القاىرة:‌الدكتبة‌الدصرية(،‌ص.‌‌ٗٔ

‌.ٗ،‌ص.‌جريدة‌‌اللغة‌العربةمحمد‌عبد‌الدعطى‌البدرى،‌‌ ٘ٔ
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 الطاووس"شعر أحمد شوقي بعنوان "سليمان و  .ب 

‌الشعر قدم‌أتزد‌شوقي‌حكايات‌علي‌ألسنة‌الحيوانات‌بُ‌النصف‌الثاني‌‌بُ‌ىذا

‌ا ‌الجزء ‌الرئسة،‌من ‌الحيوانات‌بالأدوار ‌فيها ‌ىي‌قصص‌تقوم ‌الشوقيات‌و ‌من‌ديوانو لرابع

‌ما‌ ‌أو ‌رئيسية ‌فكرة ‌حول ‌قصة ‌كل ‌وتدور ‌الحيوان ‌لسان ‌على ‌الشاعر ‌فيما حبث‌يتكلم

يسمى‌بالدغزى‌مفسرة‌بعض‌الظواىر‌الطبيعة‌أو‌بعض‌الظواىر‌الدتعلقة‌بالحياة‌البشرية،‌حيث‌

‌الد ‌قاصداً ‌أو‌تلُقن‌درساً‌استعمل‌الرمز‌فيها ‌خُلقية ‌لغاية ‌أن‌تكون‌وسيلةً ‌إذ‌يراد‌بهـا وعظة

‌إنسانياً‌تْتاً‌مع‌ نافعاً،‌يكون‌الحيوان‌فيها‌ىو‌الناطق‌بالحكمة‌والدوعظة‌حتُ‌يسلك‌سلوكاً

‌ٙٔاحتفاظو‌تْيوانيتو‌شاملةً‌الدغزى‌فـي‌ثنايا‌الحكاية‌تلخصو‌وتنص‌عليو‌بُ‌آخرىا.

‌الغ ‌صفة ‌يبحث‌عن ‌أيضا ‌الشعر ‌الدغـرورين‌ىذا ‌وشـبو ‌قبيحة، ‌صفة ‌بوصفها رور

‌يعرض‌أمامو‌ ‌فقام ‌السلبم، ‌عليو ‌"سليمان" ‌إلى ‌يوماً ‌جاء ‌فقد ‌العتيق. برمـزىم"الطاووس"

ترال‌ريشو،‌يظهره‌طوراً،‌ويخفيو‌أحياناً،‌ولم‌يتًدد‌بُ‌أن‌يعلن‌بأنو‌استوبَ‌آيات‌الحسن‌وأنو‌

‌لد ‌وبهاءورشاقة، ‌ولونًا ‌شكلًب، ‌الطيور ‌تريع ‌الصوت‌سلطان ‌حسـن ‌أيضاً ‌يوىب ‌لا اذا

‌ٚٔوطلبوتو،‌إذ‌يقول:‌

‌

                                                             
شمس‌الدين،‌لردي‌محمد،‌القصة‌الرمزية‌على‌لسان‌الحيوان،‌)القاىرة،‌دار‌الطباعة‌المحمدية،‌الطبعة‌‌ ٙٔ

‌.ٜٔولى(،‌ص.‌الأ
بكر‌مشرف‌أتزد‌عباس‌النجار،‌رنً‌الدرايات،‌الدلالة‌الرمزية‌لحكايات‌شوقي‌الشعرية‌)القاىرة:‌‌ٚٔ
‌.‌ٕٗم(،‌ص.‌ٕٙٔٓجامعة‌مؤتو،‌
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 أتى يوما سليمانا# سمعت بأن طاووسا

 الطير أديالا وأرداناد # يجرر دون وف

 ويخفى الريش أحياناويظهر ريشو طورا#    

 أظنّ أوانها آنادي مسألة# فقال : ل   

 عَلى أَعتابِ مَولانا وَىا قَد جِئتُ أَعرضُها#   

 وَالَأنوارِ مُزداناوضَ بِِلَأزىارِ# أَلَستُ الرَ 

 أَشكالًا وَأَلوانا# أَلََ أَستَوفِ آيَ الظَر فِ 

 لِجمَعِ الطَيِر سُلطانا#  أَلََ أُصبِح ببِابِكُم

 وَقَومي الغرُُّ أَوثانا# فَكَيفَ يلَيقُ أَن أَبقى 

 نَصيبي مِنوُ حِرمانا #فَحُسنُ الصَوتِ قَد أَمسى 

 وَلا أَسكَرتُ آذاناةً # فَما تَ يَّمتُ أَفئِدَ 

 يَزيدُ الصَبَّ أَشجانا وَىَذي الطَيُر أَحقَرىا#

زُّ الدلُوكُ لَوُ   إِذا ما ىَزَّ عيدانا# وَتََت َ

 لَقَد كانَ الَّذي كانا# فَقالَ لَوُ سُلَيمانٌ 
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أي‌ بُ‌القصائد‌أعلبه،‌يقرأ‌الدقطع‌الثاني،‌يجرر‌دون‌وفد#‌الطتَ‌أديالا‌وأردانا

سليمان‌وحده‌الذي‌أتى‌بالشجاعة‌وبسط‌ذيلو".معتٌ‌الدقطع‌أعلبه‌يدل‌على‌‌"واجو‌النبي

 .وجود‌طائر‌شجاع‌لكنو‌يفتخر‌بنفسو‌ولو‌ترال

ولكن‌سليمان‌عليو‌السلبم‌ذكره‌تْكمة‌االله‌تعالى‌بُ‌خلقو،‌إذ‌لـيس‌لـو‌أن‌يغتً‌‌

‌فإ ‌ولذا ‌اللعنة، ‌حلت‌عليو ‌أصابت‌صاحبها ‌ما ‌إذا ‌آفة ‌الغرور ‌لأن ‌يتكبر. ‌االله‌منح‌أو ن

‌منو‌ ‌الأقل ‌الصغتَة ‌الأخرى ‌الطيور ‌صوت ‌نعمة ‌يدنحو ‌لم ‌لكنو ‌وبهاء ‌ترالًا الطاووس

‌موزعة‌ٛٔترالا. ‌ولكنها ‌لصحبها ‌معا ‌الأشياء ‌كل ‌صفة ‌تجتمع ‌ولا ‌كامل ‌إنسان فليس‌ىنا

‌بعدالة‌الخالق.‌يفول‌سوقي‌على‌لسان‌سليمان:‌

 وَجَلَّ صَنيعُوُ شاناتَعالَت حِكمَةُ الباري # 

 نعُمى اللََِ كُفرانا# رُ قَد صَغَّرتَ يا مَغرو لَ 

 بِوِ كِبراً وَطغُيانا#  وَمُلكُ الطَيِر لََ تَحفِل

 لَما كَلَّمتَ إِنسانا #فَ لَو أَصبَحتَ ذا صَوتٍ 

                                                             
‌.ٗ/ٚٔٔينظر،‌ديوان‌أتزد‌شوقي،‌الشوقيات،‌تحقيق‌الدكتور‌إميل‌كبا،‌ص.‌‌ ٛٔ
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#‌‌تَعالَت‌حِكمَةُ‌الباريبالتحديد‌ وبُ‌الدقطع‌السادس‌عشر‌بُ‌القصيدة‌أعلبه

،‌وكل‌ما‌يحدث‌على‌الطبيعة‌كلها‌من‌خلق‌الله‌نعتٍ‌أالقصيدة‌ت،  وَجَلَّ‌صَنيعُوُ‌شانا

‌،‌والله‌قدير‌حكيم.ىذه‌الأرض‌ىو‌إرادة‌الله

‌

‌



 

ٖٚ 

 الباب الرابع

 (دراسة سيمائية بنظرية ميكايئل ريفاتر)الطاووس" للشاعر أحمد شوقى تحليل شعر "سليمان و 

 

 (Pembacaan Heuristik)القراءة الإكتشافية  .أ 

‌عن‌لرريات ‌الإكتشافية ‌البحث‌عن‌معتٌ‌ومغزى‌معجمية‌‌القراءة ‌على الأمور

ولكن‌الدعاني‌من‌ىذه‌القراءة‌غتَ‌تدام.‌وبُ‌ىذه‌القراءة‌من‌العمل‌لتوضيح‌الدعتٌ‌اللغوي،‌

الأدبي‌بالقراءة‌خطيا،‌اي‌وفقا‌لبنية‌اللغة‌كنظام‌السيمائية‌الدستوى‌الأول.‌كانت‌نتيجة‌

 تزد‌شوقي.:القراءة‌الإكتشافية‌بُ‌الشعر‌"‌سليمان‌والطاووس"‌لأ

 الطاووسليمان و س

‌ ‌الدلذات،نبتِ‌)سليمان( ‌الله‌الكثتَ‌من ‌والقدرة‌ منحو ‌والحكمة ‌والقوة كالثروة

طائر‌حسن‌الشكل‌كثتَ‌الألوان،‌يبدو‌‌)الطاووس(‌‌.على‌التحدث‌إلى‌الحيوانات‌والجن

‌ٔكأنوّ‌يعجب‌بنفسو‌وبريشو.

 أتى يوما سليمانسمعت بأنّ طاووس # 

‌ويظهر ريشو طوراً وارداناً # ير أديالًا يجرّر دون وفد الطّ 

)سمع(‌لفُلَبن‌أَو‌إِلَيْوِ‌أَو‌إِلَى‌حَدِيثو‌سمعا‌وسماعا‌أصغى‌وأنصت‌وَلو‌أطاعو‌وَالله‌لدن‌

عَاء‌وَلَضْوه‌أطَاع‌واستجاب‌وَالْكَ‌ لَبم‌تَزده‌أجَاب‌تَزده‌وتقبلو‌وَالصَّوْت‌وَبِو‌أحستو‌أذُُنو‌وَالدُّ
                                                             

‌.‌ٜٕٗ،‌ص.‌(‌ٕٔٔٓق‌الدولية،‌و‌ر‌الش،‌)مكتبو‌الدعجم‌الوجيزلزمود‌حافظ،‌  1
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‌سامع ‌فـَهُوَ ‌مَعْنَاهُ ‌يعجب‌‌ٕ.فهم ‌كأنوّ ‌يبدو ‌الشكل‌كثتَ‌الألوان، ‌حسن ‌طائر )الطاووس(

)أتََى(‌الشَّيْء‌ىيأه‌وسهلو‌وَالْمَاء‌وللماء‌سهل‌لَوُ‌سَبيلو‌وَوجو‌لَوُ‌لْررى‌إِلَى‌‌ٖبنفسو‌وبريشو.

‌غُرُوبهاَ.‌ٗمقره. ‌الشَّمْس‌إِلَى ‌طلُُوع ‌من ‌مِقْدَاره ‌زمن ‌نبيًا‌‌٘)الْيـَوْم( ‌النبي‌سليمان )سليمان(

‌الدلذات،وم ‌من ‌الكثتَ ‌الله ‌منحو ‌التحدث‌إلى‌ لكًا ‌على ‌والقدرة ‌والحكمة ‌والقوة كالثروة

‌يُضَاف‌إِلَيْوِ‌‌.الحيوانات‌والجن ‌تَِْسب‌مَا ‌مَنْصُوب‌وَىُوَ ‌ظرف‌مَكَان ‌يسمى ‌ايظ )دون(

‌فَوق. ‌وَبمعَْتٌ ‌قدمك‌بِسَاط ‌تَحت‌كَقَوْلِك‌دون ‌بمعَْتٌ ‌وإليه‌ٙفَيكون ‌الْقَوْم ‌على ‌ٚم.)وَفد(

كسْوَة‌الطَّائرِ‌الْوَاحِدَة‌ريشة‌ )يظهر(‌فعل‌مضارع‌من‌ظهر‌بمعتٌ‌الظهر‌من‌كلّ‌شيء‌)ريش(

معتٌ‌البيت‌أعلبه‌أنو‌بُ‌يوم‌من‌الأيام‌سمع‌‌)طورًا(‌التارة.‌ٛواللباس‌الفاخر‌وَالْحاَلة‌الجميلة

‌‌الشاعر‌طاووسًا‌يواجو‌النبي‌سليمان‌دون‌رسول‌،‌فتبسط‌ذيلو.

‌

‌

‌

‌
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ٖٜ 

 

 فقال: لديَّ مسألةيش احيانا# و يخفي الر 

 وىا قد جئت أعرضهاأظنُّ أوانهاانا#  

‌الجميلة‌ ‌وَالْحاَلة ‌واللباس‌الفاخر ‌ريشة ‌الْوَاحِدَة ‌الطَّائرِ ‌استتً‌)ريش(‌كسْوَة )يخفي(

)قال(‌قال‌القول‌الحق‌)لديّ(‌‌ٜ)احيانا(‌ترع‌من‌حتُ‌بمعتٌ‌حتى‌تنقضى‌الددة‌التي‌أمهلوىا‌

‌بمعَْتٌ ‌تسْتـَعْمل‌بُ‌الزَّمَان‌‌ظرف‌مَكَان ‌وَقد ‌‌ٓٔعِنْد ‌وولّى ‌صدّ الدعتٌ‌البسيط‌.ٔٔ)أعرض(

الوارد‌بُ‌الدقطع‌ىو‌أنو‌بُ‌بعض‌الأحيان‌يخفي‌الريشة‌،‌بٍ‌يقول‌الطاووس:‌لدي‌مشكلة،‌

 لا‌أعرف‌ما‌ىي‌الدشكلة‌التي‌يواجهها‌لذلك‌يريد‌مواجهة‌سيده.

 ألست الرّوض بِلأزىار على أعتاب مولان #

 ألَ أستوف اي الظرف أشكالا وألوانا#  ر مزداناوالأنوا

‌)مزدانا( البستان‌)الرّوض(‌ ‌‌ ‌ضياء ‌الوعاء‌جواىر‌)أنوار( )أشكالا(‌‌ٕٔ)الظرف(

الدعتٌ‌الوارد‌بُ‌الدقطع‌ىو‌ ٖٔ ترع‌من‌اللّون‌ىو‌صفة‌الجسم( الأمرُ‌)و(‌حرف‌عطف‌)ألوانا

،‌والجملة‌التالية‌يقول‌إنو‌مثل‌الذي‌يعرف‌ماذا‌يعتٍ‌ذلكبسيدنا‌ أنو‌طاووس‌قادم‌للتنديد

‌.حديقة‌مليئة‌بالزىور‌يضيء‌لون‌ريشها‌كالضوء
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ٗٓ 

 

 لجمع الطير سلطانا# الَ اصبح ببابكم 

 وقومي الغر أوثانا فمكيف يليق أن أبقى# 

‌ )الم ‌مستحساصبح( ‌اسم‌ لا ‌)كيف( ‌ساكنون ‌ىادئون ‌)الطتَ( ‌الدتفرق )ترع(

‌ ‌)يليق( ‌‌صلحاستفهام ‌)قومي( ‌الداء،‌صاحبتي‌)أبقى( ‌طائر‌طويل‌الساق‌من‌طيور )الغر(

الدعتٌ‌البسيط‌الوارد‌‌ٗٔأسود‌الجسم،‌أبيض‌الرأس،‌يعيش‌على‌الدياه‌الدستنقعات‌والأحواض

،‌وبً‌الدناسب‌لي‌أن‌أكون‌قائد‌الطيور‌بُ‌الدقطع‌أعلبه‌ىو‌أن‌الطاووس‌قال‌إنو‌ليس‌من

 ‌.بينما‌اختارىا‌أصدقائي‌اتباع‌الجملة‌التالية‌التي‌تعتٍ‌ولكتٍ‌لم‌أستطع‌تحديد‌ذلك

 نصيبي منو حرمانا# فحسن الصوت قد أمسى   

 كرت اذاناولا أس# فما تيمت أفئدة   

‌من‌اىتزاز‌‌  ‌تدوجات‌ناشئة ‌الذى‌تحدثو ‌السمعىّ ‌الأثر ‌طييب‌)الصوت( )حسن(

مشهود‌)تيمت(‌.)حرمانا(‌منعة‌إياهبشاشة‌)أمسى(‌يدلّ‌على‌الداض‌مطلقا‌)تصيبي(‌‌جسم

‌قأفئدة( ) ‌الناس‌يقعون‌بُ‌لبهم ‌أن‌يجعل ‌الطاووس‌لا‌يدكن ‌أن ‌معتٌ‌الجملة ‌أذن. )اذانا(

‌.حبهم‌ولا‌يدكن‌أن‌يسمم‌آذان‌الطيور

‌

‌

‌
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ٗٔ 

 

 يزيد الصب أشجانا وىذي الطير أحقرىا # 

 إذا ما ىز عيدانا # وتَتزُّ الدلوك لو 

‌‌ ‌ساكنون ‌ىادئون ‌أعطاه‌ٙٔحقره )أحقر(‌٘ٔ)الطتَ( )الصب(‌‌ٚٔإياه‌)يزيد(

)ىز(‌حركّو‌بشىء‌)الدلوك(‌سيّد‌ٜٔتحرّك‌)تهتز(‌الشعبة‌من‌كل‌شىء‌)أشجانا(‌‌ٛٔ‌العاشق

‌ ‌القوة ‌‌)عيدانا(‌ٕٓمن ‌لو ‌عادة ‌يصتَ ‌يعتادىحتى ‌للجملة‌ٕٔجعلو ‌استمرار ‌الجملة ىذه

السابقة‌أن‌الطاووس‌يستنكر‌طائر‌الغرو،‌ىذا‌الطائر‌ىو‌الأسوأ‌والشوق‌يصبح‌بائسا،‌يهز‌

 لأعداء.الدلوك‌ولا‌يستطيع‌أن‌يهز‌ا

 لقد كان الذى كانا# فقال لو سليمان 

 وجل صنيعو شانا#  الت حكمة الباريتع

‌منحو‌الله‌الكثتَ‌من‌الدلذات،‌)سليمان(‌ ‌وملكًا ‌والقوة‌ النبي‌سليمان‌نبيًا كالثروة

‌على‌التحدث‌إلى‌الحيوانات‌والجن ‌والقدرة ‌للمفرد‌‌(والحكمة ‌الدوصول‌خاصة ‌اسم الذى(

‌كون‌)ت ‌)كانا( ‌العلم‌و‌‌صفة‌الله‌عجز‌وجل‌عال(الدذكر ‌‌ٕٕالتفقو‌)حكمة( خاف‌)وجل(
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ٕٗ 

 

لدعتٌ‌البسيط‌‌ٕ٘صبعة‌متفرقّا‌‌)شانا(‌ٕٗ)صنيعو(‌‌كل‌ما‌فعل‌من‌ختَ‌وإحسان‌‌ٖٕوفزع‌

‌حدث،‌حدث،‌ ‌أن‌ما ‌أن‌النبي‌سليمان‌قال‌للطاووس‌بنصائحو ‌البيت‌ىو الوارد‌بُ‌ىذا

 .أعدل‌الله،‌أعظم‌وألراد‌حقًا،‌القدر‌الذي‌بً‌تحديده

 نعمى الّلَ كفرانا# لقد صغرت يامغرور

 طغياناو كبراء #  وملك الطير لَ تحفل بو

‌ٕٙقلّ‌حجمو‌‌)صغر(‌ ‌الإنسان‌من‌مال‌أو‌)مغر‌‌ ‌غرّ ‌ور(‌كل‌ما ‌ٕٚجاه‌ولضوه

‌‌)نعمى( ‌واستمتع ‌‌ٕٛسرّ ‌الجحود ‌)كفرانا( ‌وجلّ ‌عجا ‌وَصَاحب‌الْأَمر‌‌ٜٕ)الله( )ملك(

‌ٕٖجعلو‌كبتَا‌‌(ء)كبرا‌ٖٔىادئون‌ساكنون‌)الطتَ(‌‌ٖٓلَبد‌والسلطة‌على‌أمة‌أَو‌قَبيلَة‌ة‌أوَ‌بِ‌

الدعتٌ‌التالي‌أن‌النبي‌سليمان‌قال‌إنك‌‌ٖٖ)طغيان(‌تجاوز‌الحد‌بَ‌الظلم‌أو‌بَ‌اندفاق‌الداء‌

تقلصت‌أيها‌العصفور‌الدتكبر‌،‌والكلمة‌الدغرورة‌ىي‌للطاووس‌الذين‌كانوا‌جاحدين‌لنعمة‌

‌.،‌قال‌ملك‌الطيور‌موجهًا‌إلى‌طائر‌الغرويس‌متعجرفًاتالي‌أن‌ملك‌الطيور‌لالدعتٌ‌ال الله.
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ٖٗ 

 

  لدا كلّمت إنسانا# فلو أصبحت ذا صوت 

‌صوت(‌نغم‌)كلمت(‌حديثك‌)إنسانا(‌معروف‌أقََلْ‌بنَو‌الِإنسانِ‌،‌حتُ‌عَمَدْبًُُ‌)‌

‌والسلبميعتٍ‌بالِإنسان‌آدم‌،‌وىي‌ىُجُودُ‌إِلى‌من‌يثُتَ‌الجنَّ‌ ‌الصلبة ‌وعليو ‌أما،‌على‌نبينا .‌

الدقطع‌الأختَ‌فهو‌استمرار‌لقول‌النبي‌سليمان،‌أي‌إذا‌كنت‌طائراً‌بصوت‌طائر‌يستهدف‌

‌.الطاووس‌فلن‌تستطيع‌التحدث‌إلى‌البشر

 (Pembacaan Hermeneutikالقراءة التأويلية ) .ب 

‌ىي‌ ‌القراءة ‌من ‌الثانية ‌اي‌والدرحلة ‌حتُ‌يحتُ‌الوقت‌لتفستَ‌ثان، ‌التأويلية، القراءة

‌ح ‌تأويلية ‌ىذه‌لقراءة ‌بُ ‌فيو. ‌التفستَ ‌مع ‌عموما ‌القراءة ‌إعادة ‌ىي ‌التأويلية ‌القراءة قيقية.

‌الدستوى‌الثاني.‌وىذه‌ىي‌الدعاني‌ ‌بالقراءة ‌القراءة ‌بُ‌تفستَه‌وتسمى‌ىذه ‌أكثر‌تعمقا الدرحلة

‌بالقراءة‌التأويلية‌من‌الشعر‌"السليمان‌والطاووس"‌لأتزد‌شوقي.‌

 الطاووسليمان و س

الشاعر‌أن‌يوضح‌لنا‌أن‌النبي‌سليمان‌كان‌نبيًا‌لم‌يكن‌ثريًا‌‌بُ‌ىذه‌القصيدة،‌يريد

يصف‌عنوان‌القصيدة‌أعلبه‌فحسب،‌بل‌كان‌بإمكانو‌أيضًا‌التحدث‌وفهم‌لغة‌الحيوانات‌

‌‌.نبيًا‌اسمو‌سليمان‌كان‌ثريًا‌وكان‌بإمكانو‌التحدث‌إلى‌الحيوانات‌وطاووس‌فخور

‌

‌



ٗٗ 

 

 أتى يوما سليمان# سمعت بأنّ طاووس 

‌أديالًا وارداناً  # ن وفد الطّيريجرّر دو 

‌أخبارًا‌من‌لشلكة‌سليمان.‌فكان‌‌يشتَ‌البيت الأول‌إلى‌أن‌الشاعر‌يسمع‌يومًا‌ما

‌التاليىناك‌طائر‌اسمو‌طاووس‌جاء‌الى‌النبي‌سليمان‌ليحاوره.‌ يجرّر‌دون‌وفد‌الطّتَ‌”الجملة

،‌أي‌الطاووس‌ت‌والدخلوقاتعلبقة‌بتُ‌الدخلوقا‌تشتَ‌ىذه‌الجملة‌إلى‌وجود ٖٗ أديالًا‌وارداناً"

والنبي‌سليمان‌فيما‌يتعلق‌بالأخلبق.‌وبُ‌ىذه‌القصيدة‌التوضيح‌الذي‌يصبح‌الدثل‌ىو‌موقف‌

‌الطاووس‌الذي‌لم‌يكن‌لديو‌أخلبق‌مهذبة‌عندما‌التقى‌بسيده‌النبي‌سليمان.‌

 يخفي الريش احياناو  ويظهر ريشو طورً# 

ة‌ىو‌الألف،‌والواو،‌والياء‌بعد‌حرف‌وبُ‌ىذا‌الدقطع‌قوفية‌الذى‌تتواصل‌تْرف‌لين

أما‌الطاووس،‌فعندما‌يظهر‌ريشو،‌فإنو‌يشتَ‌ أن‌الطاووس‌يظهر‌أحيانًا‌ريشو‌ويخفيو.و‌‌ٖ٘روى،

‌نفسو‌من‌الأعداء‌والحيوانات‌الدفتًسة ‌إلى‌أنثى‌الطاووس‌وتزاية ‌يريد‌لفت‌الانتباه  .إلى‌أنو

 .والطاووس‌يخفي‌ريش‌ذيلو‌عند‌مرضو‌وعدم‌وجود‌أعداء
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ٗ٘ 

 

 أظنّ أوانها آنا# فقال : لدي مسألة 

 عَلى أَعتابِ مَولانا  #وَىا قَد جِئتُ أَعرضُها      

عتٍ‌أن‌الطاووس‌يريد‌نقل‌الشكوى‌التي‌يشعر‌أن‌كلمة‌"لدي‌مشكلة"‌ي‌،لآيةتوضح‌ا

‌إلى‌النبي‌سليمان. ‌ىو‌وقتي‌أو‌ىذه بها ‌الجملة‌تصف‌أن‌ىذا فرصتي‌للشكوى‌أو‌‌وبُ‌ىذه

الشكوى‌عدم‌الدوافقة‌على‌قرار‌النبي‌سليمان‌تّعل‌طائر‌ .ي‌النبي‌سليمانأ الشكوى‌لسيدي

 .الغرو‌زعيم‌الطيور

 وَالَأنوارِ مُزدانا#  أَلَستُ الرَوضَ بِِلَأزىارِ ‌‌ 

 أَشكالًا وَأَلوانا #أَلََ أَستَوفِ آيَ الظَر فِ 

 لِجمَعِ الطَيِر سُلطانا# أَلََ أُصبِح ببِابِكُم 

‌البيت  ‌ىذا ‌يوضحبُ ‌الأزرق‌‌، ‌اللون ‌من ‌مزيج ‌ىو ‌الطاووس ‌مظهر ‌شكل أن

‌العلوي‌من‌العتُ‌ولو‌ريش‌طويل‌الذيل.‌تّمالذا‌ ‌البتٍ‌بُ‌الأسفل‌والأزرق‌بُ‌الجزء والأصفر

،‌لكن‌ىذا‌الأمل‌تحطم‌لأنها‌ليست‌القائدة‌بل‌طائر‌عر‌بالكمال‌وتستحق‌أن‌تكون‌قائدةتش

‌.الغرو

‌

 



ٗٙ 

 

 لغرُُّ أَوثاناوَقَومي افَكَيفَ يلَيقُ أَن أَبقى # 

 نَصيبي مِنوُ حرمانا#  فَحُسنُ الصَوتِ قَد أَمسى

يوضح‌أن‌طائر‌الغرو‌ىو‌الذي‌بً‌تعيينو‌كزعيم‌للطيور.‌ ،‌بُ‌الجملةبيتال‌ىذا‌بُ

تشرح‌الآية‌أيضًا‌أن‌كبرياء‌الطاووس‌يكبر‌أو‌يرفع‌شيئًا‌لديو‌يجعلو‌ينظر‌إلى‌الآخرين‌بازدراء.‌

 .الامتيازات‌التي‌يتمتع‌بها‌كل‌شخصوىذا‌الرأي‌يعادل‌عدم‌تقدير‌

 وَلا أَسكَرتُ آذاناأَفئِدَةً #  فَما تَ يَّمتُ 

 يَزيدُ الصَبَّ أَشجانا وَىَذي الطَيُر أَحقَرىا#

‌ ‌البيت، ‌زعيم‌يبُ‌ىذا ‌ىو ‌الغرو ‌لأن ‌الغرو، ‌من ‌بالغتَة ‌الطاووس‌الذي‌يشعر عبتَ

‌اووس‌لا‌يدتلكو.الطيور.‌وميزة‌طائر‌الغرو‌أنو‌يتمتع‌بصوت‌تريل‌بينما‌الط

 إذا ما ىز عيدانا وتَتزُّ الدلوك لو # 

 فقال لو سليمان   

‌البيت، ‌ىذا ‌على‌‌بُ ‌استحوذ ‌الجميل ‌بصوتو ‌غارو ‌بأن ‌السابقة ‌بالجملة مرتبطة

  .قلوب‌الدلوك‌وليس‌أعدائو.‌ىذا‌التعبتَ‌عبر‌عنو‌الطاووس‌عندما‌كان‌يواجو‌النبي‌سليمان

 وجل صنيعو شانا الباري الت حكمةتع#   لقد كان الذى كان

 نعمى الّلَ كفرانا#  لقد صغرت يامغرور
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 كبراء وطغيانا#  وملك الطير لَ تحفل بو

،‌ل‌على‌العلبقة‌بتُ‌الدخلوق‌والله،‌أي‌العلبقة‌بتُ‌الطاووس‌واللهتد‌بُ‌ىذا‌البيت،

‌الله ‌يدنحها ‌التي ‌الأحكام ‌أو ‌بالفضلبت ‌يؤمن ‌لا ‌الذي ‌بالطاووس ‌مرتبط عن‌‌ٖٙ.وىذا

‌ات‌عبار‌ ‌يصف‌غطرسة‌لراملة ‌الجملة ‌بُ‌ىذه ‌بُ‌تحديد‌مصتَ‌تريع‌لسلوقاتو. على‌عدالو

الطاووس.‌لا‌يزال‌ىذا‌الخط‌مرتبطاً‌بالسطر‌السابق‌ويعتٍ‌أن‌ىذا‌الطاووس‌يشعر‌بالغتَة‌من‌

غرو.‌بالإضافة‌إلى‌ذلك،‌فإن‌ىذا‌التعبتَ‌ىو‌نصيحة‌من‌النبي‌سليمان‌للطاووس‌أن‌يقبلوا‌

 .ا‌لشتنتُ‌للبركات‌والأحكام‌التي‌أصبحت‌مصتَىمدائمًا‌وأن‌يكونو‌

 لَما كَلَّمتَ إِنسانا # فَ لَو أَصبَحتَ ذا صَوتٍ 

ما‌قالو‌النبي‌سليمان‌لطاووس‌يشعر‌بالتكبر‌والكفر.‌لو‌كان‌صوت‌بُ‌ىذا‌البيت،‌

‌الطاووس‌الدتكبر‌تريلًب‌لدا‌تكلم‌البشر‌حتى‌إلى‌النبي‌سليمان‌رسول‌الله‌والدلك‌والقائد‌ ىذا

 .لعظيما

‌ ‌وأيضًا ‌الشعر ‌بنية ‌وحدة ‌وتعكس ‌شامل ‌معتٌ ‌على ‌العلبقات‌للحصول فهم

.‌لا‌يدكن‌العثور‌،‌من‌الضروري‌البحث‌عن‌الدصفوفة‌كمركز‌لدعتٌ‌الشعرالدتضاربة‌بُ‌الشعر

‌ .على‌الدصفوفات‌دون‌مراعاة‌الدصفوفات‌التي‌تتكون‌منها

‌

                                                             
36 Anisa Mutiara, Eva Farhah, Kontribusi Stair Ahmad Syauqi bagi perkembangan anak, 

CMES Vol. X  No.1 Edisi Januari,- Juni 2017. P.50.  
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 (Matriks, Model, Varianالدتنوعات )والنموذج و  الدصفوفة .ج 

صل‌عليو‌بُ‌القراءة‌أعلبه‌لا‌يزال‌غتَ‌مكتمل‌لأنو‌لا‌توجد‌وحدة‌ذي‌يحالدعتٌ‌ال

‌الأز‌ ‌الدصفوفة ‌ىذه ‌ستوحد ‌تسمى‌"الدصفوفة". ‌بُ‌القصيدة‌معتٌ‌بُ‌الدركز واج‌الدتعارضة

النموذج‌ىو‌علبمة‌ضخمة‌لذذه‌‌.شكل‌الأساس‌لعلبقات‌التكافؤ‌الدختلفة‌بينهماوالتي‌ي

‌.بشكل‌نصي.‌سيوجو‌ىذا‌النموذج‌القارئ‌للعثور‌على‌الدصفوفةالقصيدة‌وىو‌موجود‌

‌:فإن‌النموذج‌بُ‌ىذه‌القصيدة‌يتكون‌من‌ترلتتُ‌هما

 ألََستُ‌الرَوضَ‌بِالَأزىارِ‌وَالَأنوارِ‌مُزدانا (ٔ

 لقد‌كان‌الذى‌كانا (ٕ

‌الثانية‌ىي‌"ماذا‌ ‌مليئة‌بالزىور"‌والجملة ‌ألست‌حديقة "‌ ‌الأولى‌ىي‌عبارة الجملة

‌سيحد ‌لنص‌يحدث، ‌الصوت‌الكامل ‌يدثل ‌كلبهما ‌لأن ‌النموذجتُ. ‌ىذين ‌اختيار ‌يتم ث"

تعكس‌الدقاطع‌الأربعة‌لذذه‌القصيدة‌فكرتتُ‌رئيسيتتُ‌،‌  القصيدة‌الوارد‌بُ‌أربعة‌مقاطع.

‌فيو. ‌والريش‌الدوجودة ‌الألوان ‌وترال ‌بكمال ‌يتمتع ‌أنو ‌يشعر ‌"الطاووس ‌أن ‌حول ‌الأولى

‌،‌كل‌ىذا‌ىو‌يدخل‌الله‌سبحانو‌وتعالى.‌ى‌ىذه‌الأرضكل‌ما‌يحدث‌عل‌‌"كلبهما‌فكرة‌أن

"‌ ‌الأول، ‌وارداناً‌الخيار ‌أديالًا ‌الطّتَ ‌وفد ‌دون ‌طاووس‌متعجرف‌‌"يجرّر ‌صورة ىو

وليس‌لو‌موقف‌مهذب.‌وشوىد‌قلبفتو‌عندما‌واجو‌النبي‌سليمان‌دون‌مبعوث‌طائر‌،‌وقام‌

‌ببسط‌ذيلو‌حتى‌انكشف‌ريشو.
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‌ ‌أَستَو‌الثانيالخيار ‌"ألََم ‌توضيح‌أن‌القصيدة‌، ‌ىو ‌وَألَوانا" ‌أَشكالًا ‌فِ ‌الظَر ‌آيَ فِ

أعلبه‌ىي‌تعبتَ‌عن‌الطاووس‌الذي‌يشعر‌بالغتَة‌من‌طائر‌الغرو‌،‌وتصف‌كلمة‌"ضمنيًا"‌أَلَم‌

‌وَألَوانا" ‌أَشكالًا ‌فِ ‌الظَر ‌آيَ ‌شانا"‌و‌أَستَوفِ ‌صنيعو ‌وجل ‌تّمالو.‌" ‌يفتخر ‌تعبتَ بأنها

 .‌،‌وكل‌ما‌يحدث‌ىو‌كل‌مشيئة‌اللهاقًا‌ليكون‌قائداويشعر‌أنو‌الشخص‌الأكثر‌استحق

فخر‌ىذه‌القصيدة‌تعبتَ‌ي و‌يخفي‌الريش‌احيانا" ويظهر‌ريشو‌طورً‌الخيار‌الثالث‌"‌

 .،‌يجب‌أن‌يتًافق‌الجمال‌الجسدي‌مع‌الأخلبق‌الحميدةبو‌الطاووس‌تّمالذم.‌ومع‌ذلك

وقي‌بعنوان‌دة‌أتزد‌شالدعروف‌أن‌مصفوفة‌قصي،‌من‌وبعد‌معرفة‌النموذج‌ومتغتَاتو

‌ ‌والطاووس‌ىي ‌اللهسليمان ‌إرادة ‌يهزم ‌لن ‌الكبرياء ‌بُ‌أن ‌سيغرق ‌الكبرياء ‌بهذا ‌ولكن ،

‌.خلبقيالتواضع‌الأ

 (Hipogram)الذبوغرام  .د 

كما‌ىو‌مذكور‌بُ‌قسم‌النظرية،‌فإن‌الذبوغرام‌أو‌النص‌ىو‌الخلفية‌لإنشاء‌قصيدة.‌

‌اقت باسات‌أو‌تعبتَات‌مبتذلة‌تشتَ‌إلى‌‌يدكن‌أن‌يكون‌بُ‌شكل‌كلمات‌أو‌عبارات‌أو

‌‌ كلمات‌أو‌عبارات‌موجودة‌مسبقًا.

تكشف‌قصيدة‌"سليمان‌والطاووس"‌عن‌غطرسة‌الله‌وإرادتو‌التي‌اتضح‌أنها‌منومة‌

‌طيسية‌بُ‌آيات‌القرآن‌الكرنً‌للبيت‌قصيدتو،‌وىي:مغنا

‌ألََستُ‌الرَوضَ‌بِالَأزىارِ‌#‌وَالَأنوارِ‌مُزدانا
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‌الدقة‌بُ‌ ‌لقمان:على‌وجو ‌الْاَرْضِ‌‌ٛٔسورة ‌تَدْشِ‌بَِ ‌للِنَّاسِ‌وَلَا ‌خَدَّكَ ‌تُصَعِّرْ وَلَا

‌كُلَّ‌لُسْتَالٍ‌فَخُوْرٍ ‌ َ‌لَا‌يحُِبُّ ‌ٛٔ.‌سورة‌لقمان:مَرَحًاۗ‌اِنَّ‌اللّهّ

لّموك،‌احْتقارا‌وْ‌كَ‌مْ‌أكلّمْته‌‌اجْهك‌عن‌النّاس‌إِذو‌تعرض‌ب‌لا‌تفستَ‌من‌ىذا‌الآية،

ا‌جبّارا‌و‌‌‌همْ‌يإِلَ‌‌ك‌وَابْسطْ‌وجْهكانبِنْ‌جلِ‌نْ‌أَ‌يهمْ،‌ولكلَ‌عبارا‌كْ‌منْك‌لَذمْ‌واسْت خيلبء‌متكبرِّ

ُ،‌‌غضكبْ‌تفْعل‌ذلك‌ي‌ا،‌لَا‌عنِيد ‌ٖٚ.هِ‌على‌غتَْ‌و‌سو‌فْ‌جب‌بُ‌نعْ‌لُستال‌ماللَّّ

‌لقد‌كان‌الذى‌كانا فقال‌لو‌سليمان‌#

‌امَْرهُ‌اِ‌"ٕٛبُ‌البيت‌أعلبه‌تشابو‌مع‌كلبم‌الله‌بُ‌سورة‌يٓس:‌ اَۤ ئـًا‌انَْ‌يّـَقُوْلَ‌لَواِنمَّ ‌دَ‌شَيـْ ‌ارَاَ  ذَاۤ

‌(ٕٛ)يٓس:‌"كُنْ‌فـَيَكُوْنُ‌

‌ ‌القصيدة. ‌الثمانى‌من ‌بالدقطع ‌علبقة ‌لذا ‌أيضا ‌الآية ‌ىذه ‌الآية ‌ىذه ‌يَأْمُرُ‌وتفستَ‌من إنما

اَبِالشَّيْءِ‌أمَْرًا‌وَاحِدًا‌لَا‌يَحْتَاجُ‌إِلَى‌تكرار‌وتأكيد‌كما‌يقول:‌إِذَا‌مَا‌أَرَادَ‌اللَُّّ‌أَ‌ .‌عن‌أبي‌ذر‌رَضِيَ‌مْراً‌فَإِنمَّ

ُ‌عَلَيْوِ‌وَسَلَّمَ‌قَالَ:‌ ‌صَلَّى‌اللَّّ ُ‌عَنْوُ،‌أَنَّ‌رَسُولَ‌اللَِّّ ‌مِنْ‌»اللَّّ إِنَّ‌اللََّّ‌تَـعَالَى‌يَـقُولُ‌يَا‌عِبَادِي‌كُلُّكُمْ‌مُذْنِبٌ‌إِلاَّ

‌فَقِتٌَ‌ ‌لَكُمْ،‌وكَُلُّكُمْ ‌مَاجِدٌ‌وَاجِدٌ‌أفَـْعَلُ‌مَا‌أَشَاءُ،‌عَافـَيْتُ،‌فَاسْتـَغْفِرُوني‌أَغْفِرْ ‌جَوَادٌ ‌مَنْ‌أَغْنـَيْتُ،‌إِنّيِ إِلاَّ

ئًا.  ٖٛعَطاَئِي‌كَلَبمٌ،‌وَعَذَابي‌كَلَبمٌ،‌إِذَا‌أَرَدْتُ‌شَيـْ

                                                             
‌–)القاىر:‌دار‌القرآن‌الكرنً،‌بتَوت‌لستصر‌تفستَ‌ابن‌كثتَ‌محمد‌علي‌الصابوني،‌‌،اختصار‌وتحقيق  37

 .‌ٙٙ،‌ص.‌لبنان(

‌–)القاىر:‌دار‌القرآن‌الكرنً،‌بتَوت‌فستَ‌ابن‌كثتَ‌لستصر‌تمحمد‌علي‌الصابوني،‌‌،اختصار‌وتحقيق‌ ٖٛ
‌.‌ٖٚٔ،‌ص.‌لبنان(
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 الباب الخامس

 الخاتدة

 نتائج البحث . أ

‌تأخذان‌ ‌اللتتُ ‌البديهيتتُ ‌فكرتيها ‌بسبب ‌حداثة ‌السيميائية ‌ريفاتتَ ‌نظرية جلب

تبار‌عدم‌مباشرة‌التعبتَ‌الشعري‌ووحدة‌الدعتٌ.‌إن‌طرق‌عمل‌النظرية‌التي‌تستند‌بعتُ‌الاع

إلى‌ىذين‌الدستويتُ‌من‌القراءة‌تجد‌الكمال‌النظري‌لاكتساب‌فهم‌شامل‌ومعتٌ‌للشعر‌لأن‌

‌بعلبقات‌ ‌يتميز ‌الذي ‌القاموس، ‌)معتٌ ‌والتقليد ‌البنية، ‌على ‌يعتمد ‌الإرشادي الدستوى

عد‌الدركزية(‌والدستوى‌الرجعي‌أو‌الذتَمينوطيقي‌يقوم‌على‌البحث‌متعارضة،‌ومعاني‌ليست‌ب

‌ل ‌الدكونة ‌العناصر ‌الدعتٌعن ‌وحدة ‌على ‌للحصول ‌الشعر ‌)النماذجنص ‌الدلالات ،‌،

 ،‌الذيبوجرام(.الدصفوفات

ؤدي‌إلى‌ير‌بة‌سيميائية‌طورىا‌ريفاتع‌مقار‌م‌ىشوقد‌طاووس"‌لأتزو‌‌قراءة‌قصيدة‌"سليمان .1

مرحلة‌القراءة‌السيميائية‌الأولى،‌أي‌الدستوى‌التجريبي‌أو‌اللغوي،‌ينتج‌‌فهم‌كامل‌للمعتٌ.‌بُ

 عنو‌عدم‌تجانس‌غتَ‌لضوي،‌ولشزق‌وغتَ‌متكامل.

‌يتم‌الحصول‌على‌معتٌ‌عن‌غطرسة‌الطاووس‌أو‌غطرستو‌تجاه‌مشيئة‌الله.‌القراءة‌التأويلية‌

هزم‌إرادة‌الله،‌لكن‌ىذا‌الكبرياء‌لاستنتاج‌الوارد‌بُ‌ىذه‌القراءة‌التأويلية‌ىو‌أن‌الكبرياء‌لن‌ي

،‌بُ‌ىذه‌القراءة‌قصيدة‌تدل‌فيها‌القصيدة‌التواضع‌الأخلبقي.‌إلى‌جانب‌ذلك‌سيؤدي‌إلى

على‌العلبقة‌بتُ‌الدخلوقات‌والدخلوقات،‌وىي‌العلبقة‌بتُ‌الطاووس‌والنبي‌سليمان‌الدتعلقة‌
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سيده‌النبي‌‌ذبة‌عند‌لقاءبالأخلبق.‌تبتُ‌بُ‌الآية‌أن‌موقف‌الطاووس‌لم‌يكن‌لو‌أخلبق‌مه

‌فقط ‌ليس‌ىذا ‌أسليمان. ‌درس‌مفاده ‌أيضًا ‌فإن‌موقف‌الطاووس‌ىو ‌زيارة‌، ‌أردنا ‌إذا ننا

 ،‌فيجب‌أن‌نتعود‌على‌إخباره‌أولًا.‌كشكل‌من‌أشكال‌امجتاملة‌قبل‌الزيارةمكان‌شخص‌ما

وَالَأنوارِ‌ زىارِ‌ألََستُ‌الرَوضَ‌بِالأَ‌طاووس"‌عبارة‌عن‌ترلتتُ‌تقرآن‌النموذج‌قصيدة‌"سليمان‌و‌ .2

.‌إن‌الشعر،‌أي‌الغطرسة،‌لن‌يقضي‌على‌إرادة‌الله،‌ولكن‌ذلك‌الكبرياء‌سيغرق‌بُ‌مُزدانا

 التواضع‌الأخلبقي.

.‌ٕٛو‌ياستُ‌‌ٛٔرام‌بُ‌سورة‌لقمان‌الآية‌غتوي‌على‌ىبو‌يحالتي‌"سليمان‌وطاووس"‌‌الشعر

رض‌سيحدث‌كارثة‌لأن‌من‌سليمان،‌ىذا‌يدل‌على‌أن‌الكبرياء‌على‌ىذه‌الأ‌ٛٔبُ‌الآية‌

.‌بينما‌ٗو‌‌ٖالله‌لا‌يحب‌العبيد‌الدتغطرستُ‌والدتعجرفتُ‌بأنفسهم.‌ىذا‌موجود‌بُ‌الدقطعتُ‌

لشا‌يدل‌على‌أن‌كل‌ما‌يحدث‌على‌ىذه‌الأرض‌‌ٕٛيتعلق‌بالحرف‌ياستُ‌الآية‌‌ٚالدقطع‌

‌.ىو‌كل‌مشيئة‌الله

هزم‌إرادة‌يلن‌الغرور‌إن‌لأن‌‌إجتناب‌الغرور‌القيم‌الأخلبقية‌الواردة‌بُ‌ىذه‌القصيدة‌وىي

 .سيغرق‌بُ‌التواضع‌الأخلبقي‌الغرورالله،‌لكن‌

 الاقتًاحات  . ب

‌بُ‌تحليل‌ ‌أتزد‌شوقى‌دراسة‌نتهت‌الباحثة ‌للشاعر شعر‌"سليمان‌والطاووس"

ترجوا‌الباحثة‌أن‌يكون‌ىذا‌البحث‌نافعا‌لذا‌ولطلبة‌قسم‌.‌سيمائية‌بنظرية‌ميكايئل‌ريفاتر

ا‌وللباحثتُ‌العامة.‌وتسر‌الباحثة‌لدن‌تقدّم‌النصح‌والنقد‌من‌الأخطاء‌اللغة‌العربية‌وآدابه
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‌مواصلة‌ ‌على ‌يقدرون ‌وآدابها ‌العربية ‌اللغة ‌قسم ‌طلبة ‌ولعلّ ‌البحث، ‌بُ‌ىذا والنقصان

‌.‌البحث‌أحسن‌ما‌يدكن
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